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Jejaro. Jaro plné barev a viini, na které jsme uz malem

zapomnéli a po kterych cely nekone¢ny rok prahne-
me a touzime, protoze jsou pro nas zivotné dulezité.
Jaro je nejkrasnéjsi ro¢ni obdobi. Je plné piislibt
a ocekavani. A 1éto uz je pritom na dosah. Dostavi se
rozvolnéni, navraty k pfirodé, navraty ven. Tady u nas
v Cechach jsme &asto svédky zatazené oblohy, ktera

o0 to vic plisobi na nase ¢asto tyrané duse.

Léto na Moravé, zejména jizni, a predevsim okolo
Uherského Hradisté, je docela jiné. Umoziiuje nam
uvédomit si krasu naseho svéta se vsi jeho barevnos-
ti a rozmanitosti i dokonalost zazraku nasich zivoti
a celého vesmiru, ve kterém je nam dovoleno zit.
Dotyka se vécnosti. Neotfesitelné, nezpochybnitel-
né, nekondici jako kdesi ve Stfedomofi. A jako by to
nebylo malo, jako by uz tohle samo nestacilo, probi-

ha tu jeden z nejkrasnéjsich, nejosobitéjsich a nej-
osobnéjsich filmovych festivaltl. Festival milovnika
filmu, milovniki nezavislosti, milovnikii mladji,

mladych milovnikd, vlastné milovnikt vitbec.

Moc nam vSem pieju, aby se Cas straveny tady
v Uherském Hradisti zpomalil, zrelativizoval a po-
kud mozZno docela zastavil. Velmi dobfe vSak vim,
Ze Stastny a naplnény ¢as vzdycky utece nejrychleji
anakonec se stejné zvrhne v okamzik, ktery se stane
nevratnou minulosti, a to jesté dfive, nez se vratime
do reality nasich vSednich zivoti. Jeding, co nam zii-
stane, budou zase jenom vzpominky. Tak se, kudla,
snazte, at jsou letos co nejhezéi.

Ondrej Vetchy
22. kvétna 2018
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Vazeni a mili ¢tendri,

dostavate do ruky speciélni vydani casopisu Full
Moon, ve kterém vam z mnoha uhli predstavime
nami milovany filmovy festival Letni filmova skola
Uherské Hradisté (dale LFS nebo také lidové Filmov-
ka), ktery se kazdoro¢né kona uprostred léta v srdci

krasného Slovacka. Letos nas Ceka uz 44. ro¢nik.

LFS je mimotadnym filmovym festivalem, a a& ma to
slovo v nazvu, o $kolu v tom smyslu, jak ji vSichni zna-
me, se ani zdaleka nejedna. To slovo vyjadfuje spise
skute¢nost, ze kdokoliv pfijede v 1été¢ do Hradisté,
dostane k dispozici excelentni, pestré a chutové vyva-
Zené filmové menu, které je navic vydatné doplnéné
neobvyklym a na festivalech jiz méné pouzivanym
kofenim ve formach tvodt k filmiim, mnozstvi be-
sed, pfednasek a doprovodného programu se zaji-
a doplnuji zakladni filmovou nabidku. Chapat film
v kontextu celych sekci, historie i sou¢asnosti, aktu-
alni spolecensko-politické situace a umeéni vibec je

jedine¢na kombinace, kterou miizete v Hradisti zazit.

film moon

Realita a sny, minulost i sou¢asnost... to vSechno smi-

chano v neobycejném koktejlu hodném vrcholu léta.

Filmovku kazdoro¢né pripravuje staly organizac¢ni
tym, pro ktery je tato akce srde¢ni zaleZitosti, a mys-
lim, Ze je to na vysledku znat. Velmi pfijemn4, poho-
dova atmosféra, profesionalni pfistup a velky prostor
pro sdileni pravé prozitych emoci jak v salech, tak
napiiklad ve Smetanovych sadech. Ty jsou neformal-
nim centrem festivalového déni, kde se vSichni setka-
vaji, odpocivaji i diskutuji. Navic kazdoro¢né dopl-
nujeme filmovy program mnozstvim vystav, divadel,
koncertt1 a dalSich specialnich eventu tak, aby bylo
mozné si oddechnout od hutnych filmovych zazitka.
Nezapominame ani na déti, pro které pfipravujeme
celodenni programy ve specialnim stanu, diky cemuz

mohou na festival prijet celé rodiny.

Takto rozsahly, devét dni a noci trvajici program by
se neobesel bez velké pomoci. Za sebe bych rada

podékovala celému realizaénimu tymu - je radost

FOTO JAN VRBA

pracovat s tak bajecnymi lidmi! Velké diky patii
také vSem sponzortim v Cele s nasim dlouhodobym
partnerem firmou innogy, mediadlnim partnertim
a spolupracujicim institucim, ktefi nas jisti ,zeza-
du‘, méstu Uherské Hradisté a jeho obyvateliim za
vstficny pristup, podporu a toleranci k ndm vsem.
Dale pak vSem filmovym klubtm, které tvori zaklad

Letni filmové skoly od samého zac¢atku.

Mili ¢tenari, pokud jste jesté na Letni filmové skole
nebyli, ur¢ité ptijed'te, alespoii na par dni. Garan-
tuji vam, Ze si uzijete nadherné festivalové dny, na
které budete radi vzpominat. A vy vSichni, co se
pro Cas straveny ve spole¢nosti skvostnych filma
v Uherském Hradisti rozhodnete, si uzijte Letni fil-
movou $kolu, jak nejlépe to jen ptijde, pfimo v§emi

smysly.

Tésim se na setkani s vami!
Radana Korena

reditelka festivalu
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historky z natdceni nejsou nds cil

Ac si to nékteri stdle mysli, Letni filmovd skola neboli Filmovka uz ddvno nenf festivalem, jehoZ

punkovd ndtura se projevuje jednak neformalni atmosférou, ale taky nekoncepéni dramaturgif

a spoléhdnim na to, Ze ,to néjak dopadne”. Devadesdtky a jejich vSeZravost jsou uZz ddvno minu-

losti — a spolu s ndroky publika se posunula i tradié¢ni prdzdninovd prehlidka, kterd rok co rok na
prelomu Cervence a srpna nabizi nabity program ohlizejici jak ikonické filmy z historie, tak aktudlini
déni nejen ve stfedoevropskych kinematografiich. A k tomu libUstky, na jaké jinde nenarazite.

O mrtvych i zivych v programu s témi, ktefi za néj zodpovidaji.

ROZHOVOR IVA HEJLICKOVA A JAN JILEK
TEXT VIKTOR PALAK
FOTO JAN VRBA

Jaka je podle vas v roce 2018 role filmového
festivalu?

JAN: Je to role paralelniho distributora. Na filmy, které
se do bézné distribuce nedostanou, muize ve velkych
testivalovych salech piijit i vice lidi, nez by na né pti-
$lo do kin. A pak je tady komunitni rozmér — spole¢né
sledovani filmu, to, Ze lidi musi nékam pfijet a néco
tam sdilet. To je jeden z principt Filmovky.

IVA: Zalezi na festivalu. To, o ¢em mluvi Honza, jsou
festivaly, jejichz jadro je v novinkach. Filmovka to
ma napul a nejde nam jen o konzumaci novych fil-
mu, ale i praci s jejich kontextem. O nasi historické
&asti to pak plati o to vic. Rikat, Ze se snazime do-
vzdélat lidi, zni trosku nebezpe¢éné — ale ano, pravé

o to se snazime.

Vnimate sekce, které se na Filmovce obraci do
historie, jako jednu z hodnot festivalu, kterou se
snazite budovat a opecovavat?

JAN: KdyZz pomineme nékteré festivaly specializo-
vané na archivni film, je pomér ,starych filmi na
Filmovce unikatni nejen v ¢eském, ale i evropském
kontextu. Je to néco, co nas definuje a ddva nam i au-
tonomii v dramaturgické praci.

,Novinkové“ festivaly maji casto dramaturgii
predivykanou velkymi festivaly a pak uz se jen
pohybuji v ramci danych mantinelti. My v tomhle
mame velkou svobodu. A snazime se, aby spolu blo-
ky historického a souc¢asného filmu komunikovaly.
IVA: Coby velky milovnik historie si myslim, Ze je
zajimavé sledovat, odkud to, co vznika dnes, vlastné
vzeslo. Kdyz budu parafrazovat vétu, ze kdo nezna
historii, je nucen ji opakovat — tak ¢im vice zna ¢lo-

vék starych filmi, tim 1épe dokaze hodnotit ty nové.

V ¢em spocivaji nejvétsi prekazky, kdyz davate
dohromady onu historickou ¢ast programu?

JAN: Hledani kopii a prav je nékdy detektivni prace,
ale za ty roky uz jsme se to naucili tak, ze to dneska
vlastné zZadna prekazka neni.

IVA: Totéz se ale da fict o soucasnych filmech z mi-

noritnich kinematografii. Naopak spoustu archiv-

film moon

nich filmt spravuji velké spolec¢nosti. Je ale fakt, ze
kdyz jsme délali velkou retrospektivu Viscontiho,
tak mnohé firmy, které snimky produkovaly, uz ne-
existuji — a nikdo nevi, na koho prava presla. A pak
to je otazka upornosti.

JAN: Pfi hledani kopii samozfejmé jdeme po nej-
lepsich moznych formatech, které ale nejsou vidy
dostupné.

IVA: Hodné lidi si mysli, Ze bychom v Hradisti méli hrat
hlavné z 35mm, ja ale razim teorii, Ze nez ojeta a vy-
bledla pétatficitka, to uz radéji blu-ray (pokud samo-
zfejmé neni k dispozici DCP). Mame s fadou divaka
i kolegti debaty o tom, kde je pravovérna autenticita
filmu a kde smysluplny divacky zazitek. Pétatficitka je

navic dneska nejdrazsi format, se kterym se da pocitat.

Filmovka se definovala i absenci soutéze. Zvazo-
vali jste nékdy néjakou formu soutézni sekce?
JAN: Za ty roky jsme fesili tisice véci, ale tohle nikdy.
Necitili jsme ani zadny tlak, aby se to zménilo.

IVA: Filmovka je prosté postavena jinak — nejde o to,
co je nejlepsi, ale poznavat véci do hloubky, davat si
je do souvislosti. Navic k nam filmafi jezdi radi i bez
vidiny vyhry v soutézi, protoze u nas maji ptijemnou

$anci se s lidmi opravdu potkat a diskutovat.

PROGRAM | PRO MiSTNi

Filmovka byla a je spojovana i s né¢im, co ¢ast
publika nazve spontanni zivelnosti, ¢ast organi-
za¢nim chaosem. To se nesporné tyka minulosti,
ale ta aura tam porad je. Jak s tim pracujete?

IVA: Sama jsem zazila dobu, kdy $el ¢lovék do kina
a mohl jen hadat, co a kde se bude hréat. Tyhle doby
jsou davno pry¢, ale povést zlistava v tom smyslu, ze
Filmovka je jednoduse v pohodé - jenom jsme z ni
vyjmuli chaos. Filmy se hraji tak, jak se hrat maji, ale
atmosféra ztstala.

JAN: Uvolnénost je dana i méstem Uherské Hradi-
§té, jinak se festival samoziejmé snazime mit plné
profesionalni. Je ale pravda, ze se v nasich dotazni-
cich objevujiinazory lidi, kterym chybi totalni punk
adoba, ve které kdyz vypadl néjaky film, byla v zalo-
ze kopie U konce s dechem, a ta se vzdy hrala.

IVA: Mladi divaci, ktefi maji zkuSenostiis jinymi fes-
tivaly, by se ale dneska s né¢im takovym nespokojili.

Tohle by byl navrat do za¢atku devadesatek...

Mite povédomi o tom, jak moc se méni publikum?
IVA: Na Filmovku jezdi lidi tak od Sestnacti, sedm-
nacti — do doby, nez poviji dité. A pak se za tfi, Ctyfi
roky ¢asto vraci. Mame tam porad vice kocarkd, ta-
kovy ten model tatinek se prochazi, maminka jde do
kina, pak se vystfidaji. Mame i détsky stan... Takze

genera¢né to je dano a nase cilovka je porad stejna.

Snazite se oslovovat i publikum, které drive do
Hradisté nejezdilo? Treba skrze tematické sekce,
néjaky specificky zabér...

IVA: Obecné vzato nas zajimaji lidi se vztahem ke kul-
tufe, ale kdyz budeme délat tfeba sekci o druhé sveé-
tové valce, neoslovime kviili tomu vSechny ceské mi-
litary kluby. Nebylo by to pfirozené, zdkladem je film.
JAN: Nase hlavni cilovky jsou mladi lidi, cinefilové,
aleilidi pfimo z Hradisté, pro které délame projekce
v letnich kinech. Pro nas je klicové, aby nasi navstév-

nici byli spokojeni a méli diivod se vracet.

Je vyhoda Filmovky v tom, Ze mate urcitou ¢ast di-
vaku takzvané jistou, tudiz si muzete vice dovolit?
IVA: O poloviné lidi mozna vime, Ze se vrati, ale ta
druha polovina je neméné podstatna. My se ale
s Honzou snazime ,prosté jen“ udélat co nejlepsi
program — a doufame. Jit na to analyticky by asi bylo

v poradku, ale my to nedélame.

Pripravujete i bohaty doprovodny program.
Nékteri lidi ho ale vnimaji jako néco druhofadé-
ho, néco, éemu vénovat pozornost, kdyz nejdu do
kina. To by ale v pfipadé Filmovky bylo nefér.

IVA: Snazime se, aby divadla, vystavy i koncerty néjak
navazovaly na filmovy program. Letos tfeba chys-
tame Bergmana i na divadle. Tohle propojovani je
pro nas dulezité. Stejné jako to, Ze si uvédomujeme
dulezitost veCerniho rozptyleni po celém dni v kiné.
JAN: A myslime pfi tom i na Hradistaky, pro které
délame hlavné zahajovaci a zakoncovaci koncerty.
Ale maji moznostjit i na malé koncerty v Miru, drive
jsme privezli tfeba Dalek nebo Lydii Lunch.

IVA: A s Hradistaky se ptitom dé&ji tzasné véci. Mam
ve mésté takovy kramek, kde si vzdycky v prvni den
Filmovky koupim hrnicek. A kdyz jsme délali sekci
se Shakespearem, doprovodili jsme filmy prednas-

kami pana profesora Hilského. A pani v obchodé
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s hrnicky, ktera do kina normalné nechodji, se na-

jednou ptala, kde muze na profesora sehnat listek.

Kdyz se zamyslim nad zacilenim Filmovky, jsou
néjaké subjekty, od kterych byste nepfrijali penize?
IVA: Kultura je bohuzel ve stavu, kdy lidi, ktefi ji pro-
vozuji, shanéji penize, kde to jen jde. A tohle neni
uplné otazka na nas, ale myslim, ze tfeba Tomia
Okamuru bychom slu$né odmitli - tedy ne ze by
nam chtél néjaké penize davat. Zajimavy psycho-
logicky rébus by byl i sponzoring mistniho Synotu,
ktery Filmovku podporoval, jesté nez se pan Valenta
stal majitelem Parlamentnich listii. U takového jed-

nani bych byt nechtéla.

ROZHOVORY POULICNi LAMPE

Jaka je vlastné vase osobni historie s Filmovkou?
IVA: V roce 1991 jsem se zamilovala, a protoze doty¢-
ny chlapik jezdil na Letni filmovou $kolu, zaslepena
laskou jsem tam odjela s nim. A pak tam jezdila léta,
a kdyz jsem prestala pracovat v Casopise Cinema,
dostala jsem nabidku od Filmovky. A dneska je ten
doty¢ny muj dramaturg.

JAN: Ja jsem na konci gymnazia propadl literatute
a precetl v§echno, co $lo — a pak jsem k tomu pridal
film. Kdyz jsme se o ni s kamaradem dozvédéli, hned
jsme jeli na Filmovku - a pfijeli tam z Hradce Kra-
lové stopem o den dfiv, kdy se tam jesté nic nedélo,
takze jsme se hned zapojili a pomahali brigadni-
kiim. A pak jsme sli na Smrt v Benétkach. Kdyz jsem
zacal studovat filmovou védu, dostal jsem se na festi-
valu k drobnym angazma a od roku 2008 jsem dostal
nabidku na pozici hlavniho dramaturga, kterou se
mnou tehdy sdilela Katefina Surmanova. Vsechno
jsme se tehdy ucili za pochodu a diky pomoci mésta

tehdy Filmovka probéhla.

Znamena to, Ze nejkrizovéjsi situace mas spojeny
s rokem 2008?

JAN: Ano, to se TeSilo byti a nebyti festivalu. Jistéze
ipozdéji jsme fesili vypadky penéz ¢i hostt, ale to uz

neohrozovalo samotnou podstatu festivalu.

Velka cast festivalii spoléha pravé na ucast hosti,
respektive takzvanych hvézd. Jak moc to resite vy?
A co pro Filmovku definuje hvézdnost?

IVA: Kupodivu jsme zjistili, Ze pro néavstévniky to
uplné klicové neni. Ten potravni fetézec je ale jed-
noduchy: maji-li o tobé novinafi psat, coz uspokoji
i sponzory, musi tam byt nékdo, koho ten novinar
zné. Takze se samoziejmé snazime mit i medialné
znaméjsi hosty, my ovSem nezveme jenom tvurce,
ale i historiky ¢i teoretiky. Historky z nataceni jsou
sice fajn, ale neni to nas cil.

JAN: V onom krizovém roce 2008 jsme méli §tésti, Ze
po péti letech zvani kone¢né mohl pfijet Julio Me-
dem a méli jsme i silné lokalni zastoupeni, Svank-

majera, Jakubiska. Skupina hostu, ktefi jsou ochot-
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ni jezdit na festivaly, ale neni tak velka, na coz jsme
prisli az pozdéji. Patfi mezi né Béla Tarr, Ken Loach,
Abbés Kiarostami, Aki Kaurismaki, které se nam za
ty roky podatrilo pfivitat.

Postupné jsme ale prisli na to, Ze pouze na tcasti
takovych jmen festival nestoji. Velmi vdécni jsme
byli tfeba za Julii Taymorovou, ktera dokazala hroz-
né moc na nékolika uméleckych polich, a pfitom to
neni jméno na prvni dobrou na titulku novin. Ideal-
ni jméno pro Filmovku.

IVA: V roce, kdyZ jsme hrali v mobilnim nafukova-
cim king, pfijel do Hradisté Istvan Szabd. Hrozné ho
bolela zada a viibec nebyl ve své kiizi, navic nafuko-
vaci kino neni tiplné nejkomfortnéjsi a on se tvaril
ponékud podeziravé. Pak ale zjistil, Ze je tiplné plné
a stovky mladych chtéji vidét jeho film Otec z roku
1966. Bylo to krasné pro lidi i pro néj.

JAN: Toho si nasi hosté opravdu povazuji, nase pub-
likum je esenci té akce — staci se podivat na debaty
po filmech, které mnohdy trvaji tfeba padesat minut
a nepadaji na nich obvyklé banality, ale premyslivé
dotazy. Nase publikum umi filmy opravdu vnimat.
IVA: Vzpomindm i na Ivana Passera, ktery pfijel
s tim, Ze neda Zadny rozhovor — a za dva dny by dal
rozhovor i pouli¢ni lampé, jak byl spokojeny. Prosté
byl ochotny si povidat s kazdym, kdo méa opravdu
rad filmy. Ale ja se mu nedivim. Podobny festival asi
nikde neni, navic madme v nazvu ,,$kolu®, takze hosté
si dopfedu jen tézko mohou udélat predstavu, co je

u nas ¢eka.

Do podoby festivalu se promita i to, Ze filmy, véet-
né téch raritnich, jsou stale dostupnéjsi online.
Prizpuisobujete tomu podobu programu?

IVA: Ne! My totiz filmy poustime v kiné, z dobrych
kopii a jesté ta dila patfi¢né usadime, zaramujeme.
Divat se na jeden film za druhym na tabletu je néco
jiného.

JAN: Snazime se mit sebedtivéru v nas i ve festival.
Stavime ho podle toho, jak chceme a potfebujeme.
Stejné tak pro nas neni problém, kdyz byl néjaky
host uz na jiném zdejsim festivalu. My ho dokazeme
predstavit jinak, zahrat vice filmu, vytézit jeho pri-
tomnost vice do hloubky. A myslim si, Ze tohle sebe-
védomi muZeme mit. I s nasim publikem v zadech.
Navic i tituly, u kterych by se dalo ¢ekat, ze je kazdy
vidél, byvaji obrovsky popularni. Kdyz v roce 2009
prijel kameraman Christian Berger, fesili jsme, zda
vitbec davat Pianistku, protoze ji uz kazdy musel
vidét. Fronta z Reduty pak vedla az ven ke kostelu.

O ty nejznamé;jsi véci je Casto nejvétsi zajem.

Jak vy sami sledujete filmy? A jak nejradéji?

JAN: Co nejvic to jde v kiné. Ale nase prace vyzaduje,
aby ¢lovék nakoukaval filmy ze screenert.

IVA: Nic jiného nam nezbyva. Kdyz mé ¢lovék sesta-
vit sekci a vybrat dvanact muzikald od roku raz dva

do soucasnosti, co ma taky délat. Je to paradox, ale

a¢ propaguju kino, vétsinu filma vidim v televizi.

Ale pak si zase koupim listek do kina a uzivam si to.

V ramci vybéru novych filmt pro Asociaci filmo-
vych klubt jezdite i na festivaly...

JAN: Zasadni je pro nas jarni i podzimni sezona, jez-
dime do Berlina, do Locarna, Benatek nebo Toronta.
IVA: Zatimco Honza se zabyva ,zivymi“ filmari, ja
mam na starosti ,mrtvé“, takZze mtizu nakoukéavat
kdykoliv cokoliv. Letos ale kone¢né pojedu do Bo-
loni na Il Cinema Ritrovato (véhlasnyj festival archiv-

nich filmi, pozn. aut.).

Publikum v Hradisti svého ¢asu vylomilo dvere
na projekci filmu Kobry a uzovky. Vznikl u nas za
minuly rok film, na ktery byste vylomili dvefe vy?
JAN: Z hranych filmi Spina a mezi dokumenty Nic
jako driv. Tady jsem ale zaujaty, protoze ten film
i distribuujeme.

IVA: Diky své praci ve Fondu kinematografie Ziju dva

roky napted. Ale na Spiné se shodneme.

Pro¢ ma ¢esky film problém vyraznéji se prosadit
v zahrani¢i?

IVA: To ma dva dtivody. Jednak je to samotna kvalita
titultl. A neméné podstatna je otazka lobbingu a fes-
tivalové politiky. Za posledni roky u nas nevznikl
film, po jehoz evidentni kvalité by jednoduse kazdy
sahl. Na druhou stranu tfeba v soutézi Berlinale jsou
tituly, které se tam dostavaji evidentné diky zakulis-
ni politice. Pamatujeme si ro¢nik, kdy festival v Ber-
liné nového ¢inského sponzora oslavil pritomnosti
tfi tamnich filma v hlavni soutézi.

JAN: Rumuni, Bulhafi i Polaci maji na festivalech
mnohem silnéjsi pozici.

IVA: Malgorzatu Szumowskou ani Wojciecha Smar-
zowského tady neméame. Ale mozna se rodi nové

talenty.

To uz se fiké dlouho... Stejné jako se debatuje

o stavu zdejsi filmové kritiky a viibec odborné
reflexe.

JAN: Rtizné typy psani o filmu jsou u nas ur¢ité za-
stoupeny, dokazal bych si ale predstavit vice vyznam-
nych autort, které by lidi sledovali. V soucasnosti je
to hodné roztfisténé, lidi fluktuuji redakcemi.

IVA: A ted' uz se za rohem formuje tderka Jindtiska
Blahova, Kamil Fila, Pavel Sladky, aby ti vysvétlili,
jak se mylis. Ja se domnivam, Ze u nas o filmu piSou
jak ti, ktefi opisuji presskity, tak fundovani experti.
Obé skupiny maji své misto na svété, ale pokud to
muzu fict, asi tu chybi fundovany, ale ¢tivy stfedni

proud.

Oblibené porevolu¢ni ¢eské filmy?
IVA: Poupata, Bratfi Karamazovi...
JAN: Postel!

A Vééna Slavia.

film moon
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malovany orangutan

ASOCIACE CESKYCH FILMOVYCH KLUBU

A JEJI PROJEKTY

TEXT IVA HEJLICKOVA A JAN JILEK

FOTO TOMAS HEJZLAR, JAKUB MACHACEK

Jeden znamy se mé tuhle zeptal, co Ze je to
ono ACFK, pro které pracuju. Asociace &es-
kych filmovych klubdy, troubo, opééila jsem.
Filmové kluby? To jesté dneska existuje? Po-
dotykdam, ze je z Prahy, proto jsem mu odpus-
tila. A upozornila ho, Ze je rozdil, kdyz ma na
vybér hned ¢tyfi (Ci kolik) artova kina o néko-
lika salech nebo malé kino na okresnim mésté,
kde se vétsinou hraiji filmy takfikajic spotfeb-
ni a ke sluSnému artovému titulu je tu cesta
dlouhd, predlouhd - tedy nebyt filmového
klubu. Pfipoustim, Ze to ho umlcelo a pravdé-
podobné se zastydél, ze kdy vkrocil do metra.
Bohuzel ne na dlouho. A co internet? Uloz to,
torrenty - vidyt si kazdy mdze stdhnout, co
chce. A co HBO, Amazon, Netflix, aha?

Ta debata byla dlouhd, vzrusend a poprav-
dé dosti Umorna. Méla ale jeden uzitecny
vystup: znovu a lépe jsem si uvédomila, jak
bajeéné misto takovy filmovy klub je. Dospi-
vala jsem v dobé, kdy ¢lenstvi ve filmovém
klubu bylo jakymsi Gnikem od oficidlni kultu-
ry, mistem, kde se ¢lovék dostal k dobrému
filmu a nadto poznal lidi, ktefi na tom byli
stejné. Tohle spiklenectvi filmové slasti bylo
malou odzou svobody v nesvobodném svété
a vétsSina z nas na néj s laskou vzpomind. Co
s tim dnes?

Artové filmy, ale i kvalitni mainstream, te-
levizni tvorba... vali se to na clovéka ze
vSech stran, v mnozstvi, které neni schopen
pojmout. Obrazy, obrazy, obrazy. Klasika,
festivalové pecky, nezavislé skvosty. Televiz-
ni obrazovka, monitor, tablet, telefon. Staéi
si vybrat. Ale - prehlceni novinkami, které
leti, filmy, které bychom ,méli" vidét, poma-
lu ztracime, alesponn podle mé, to zdklad-
ni. Lasku a pochopeni. A také to, co k filmu
patfilo odjakZiva - totiz sdileni a spole¢ny
prozitek. A od toho je tu pravé filmovy klub.
Pfedstavuji si ho jako maly ostrdvek klidu
a soustiedéni na konkrétni filmové dilo, za-
jem o jeho kvalitu, diskusi, Uvod i doznivani.
A jsme zase na zacatku. Asociace ceskych
filmovych klubd. Spoléeni lidi, ktefi se svym
&lenOm snazi pravé tohle nabidnout. Rbzny-
mi cestami, z nichz Letni filmova skola je jen

o010

PROJEKT 1: DISTRIBUCE

sJulesi, se$ si védom toho, ze v kinech promitaji
filmy a tyhle filmy musi nejdfiv nékdo koupit, na-
zvat, votitulkovat a postarat se vo né? Ty filmy, ktery
nikdo nekoupi a nepostara se vo né, maj $mytec.”
Takhle néjak by mohl Vincent Vega vysvétlovat
v Pulp Fiction: Historkach z podsvéti Julesi Winn-
fieldovi specifika filmové distribuce. ACFK piisobi
na ¢eském trhu uz vice nez patnéct let a za tu dobu
se vypracovala do pozice stabilniho distributora ar-
tovych filmi. Artovymi filmy rozuméjte umeélecké
filmy. Artovymi filmy rozuméjte tituly, na které cho-
di jednotky tisic divaki. Artovymi filmy rozuméjte
dila mal4, ale zasadni. Artovymi filmy rozuméjte

grant-friendly material.

Vyslanci ACFK jezdi kazdoroéné na spanilé jizdy po
velkych svétovych festivalech, kde se $avluji s ostat-
nimi ¢eskymi artovymi distributory a snazi se plenit
pozice svétovych sales agentil. At uz se jedné o Ber-
lin evokujici mraz druhé svétové, Cannes lakajici ho-
llywoodské hvézdy i albanské gangy, Locarno, kde
se art stava ultra-artem, San Sebastian, kde nikomu
nerozumite, Toronto, kde se narodni jidlo vyslovuje
»putin®, nebo Benatky, kde je vétsina filmu schovana
pod piikrovem Aperol Spritzii — vSude je to stejné.
Stovky projekci, desitky hloupych filmua, hledani
perli¢ek na dné, schiizky, jednacky, negociacky.

Na konci se dostaneme k onomu vysnénému fil-
mu a hned premyslime, co s nim — jaky mu dame
nazev, jak postavime kampan, kdy jej posleme do
kin... Je to zavazek i zdbava a hlavné se kola distri-
buce nesmi prestat tocit, protoze distributor bez
filma je mrtvy distributor. Proto jsme za posledni
roky zpivali s riiznymi pany (Obchod pro sebevra-
hy, Nick Cave: 20 000 dni na Zemi, Frank), hledali
moznosti romantické komedie (Samba, Attila Mar-
cel), zjistovali, zda je western mrtvy (Slow West),
unaseli se na vlnach CZ + SK dokumentu (Showl,
Mediar, Nic jako dfiv) & uvadéli neo-némé filmy
(Snéhurka: Jiny pribéh). Nase filmy se snazime stale
vic hyckat, prezentovat je prostfednictvim slavnych
osobnosti (Chantal Poullain, Karel Schwarzenberg,
Radek Jaros), diky partnerské Asociaci slovenskych
filmovych klubti je dostat i na Slovensko, pfemyslet
o nich a vazit si jejich divakt. Filmova distribuce je
vrcholné disciplina, kterou nezvladne jen tak nékdo.
My vse délame v malém, ale poctivé, podobné jako
mala rodinnd firma produkujici trhané kan¢i hrudi

s jalapeno omackou.

PROJEKT 2: PROJEKT 100

Mozna budete prekvapeni, ale stale existuje dost
lidi, ktefi maji radi staré filmy na velkém platné,
v pfitmi kina, v jejich takfikajic pfirozeném pro-
stfedi. Je to jako s orangutanem. Kdy?z jej sledujete
v prazské ZOO, vidite nékteré aspekty jeho Zivota,
ale fada véci prosté nelicuje, tfeba hi-tech proskleny
pavilon. Lepsi je vidét orangutana pékné na Borneu,
v jeho prirozeném prostredi se vS§emi pachy, zvuky
a vizualnimi vjemy. Podobné je to s filmy. Doktora
Zivaga si muzete dat v televizi, na pocitaci, na tab-
letu ¢i dokonce na mobilu, ale tato rozhrani nejsou
jeho pfirozenym prostredim. Lepsi je vidét ho v kiné
se vSemi pachy, zvuky a vizualnimi vjemy. A pravé
pro divaky, ktefi chtéji sledovat filmy v jejich ptiro-

zeném prostredi, je uréen Projekt 100.

Jeho prvni ro¢nik vtrhnul do éeskych kin v roce 1995,
tedy uprostfed divokych devadesatek, kdy lidé po re-
voluci hltali vSe, co jim dfiv bylo zapovézeno - Fan-
tu, erotiku, klasické filmy. Pocty divakt tehdejsich
Projektii 100 jsou obrovské, coz je dano jednodu-
chou skutecnosti: zlaté klasiky historie nebylo vel-
mi dlouho mozné vidét vitbec a v dobé zrodu P1oo
to slo jen v kiné. A tak to zacalo: Bezstarostna jiz-
da, Most pres Feku Kwai, Posledni pokuseni Krista,
Modry samet, Ob¢an Kane... Pomalu se vSak ménila
doba a koncept Projektu 100 se musel prizptisobit.
Od roku 2012 se filmy rozdélily do dramaturgickych
blokii a pribyl pfedevsim cyklus ,kultovni filmy
90. let, ktery pritahoval mnozstvi divakii podobné
mem takto koncipovaného P1oo se stal nepfekva-
pivé Tarantintiv Pulp Fiction, ktery uz vidéli aplné
vsichni, ale skoro v§ichni jej chtéli vidét znovu.

V soucasné dobé je Projekt 100 vice propojen s Letni
filmovou $kolou a koncipovany podle zanri. Filmy
jsou vsak stale drazsi, jednani se sales agenty stale
obtiznéjsi, zajem divaki stile mensi. Zijeme v dobé
absolutni svobody a dostupnosti ¢ehokoliv, coz s se-
bou pfinasi i devalvaci. Orangutan nam vétsinou

sta¢i uz jen namalovany.

film moon
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PROJEKT 3: CINED

Jednoho dne se ve Francii dalo dohromady par chyt-
rych hlav a vysledkem byl specialni projekt zamére-
ny na filmovou vychovu evropskych zaki a studen-
ti. Hlavou je Francouzsky institut v Pafizi, organy
jsou partneti v danych evropskych zemich (za Cesko
Asociace ¢eskych filmovych klubi), materidlem
jsou vybrané filmy, prostfednikem jsou partnerské
$koly a konzumentem pak Zaci a studenti téchto
skol. Filmy jsou dostupné elektronicky, takze je lze
poustét kdykoliv, pfimo ve vzdélavacim zafizeni.
Plan je jednoduchy - vychovat si novou generaci
filmy (formou, na kterou jsou z YouTube zvykli), za-
hackovat je a pfipravit. Po tomto drilu budou schop-
ni rozumét tomu, Ze existuji i jiné nezZ mainstreamo-
vé filmové obsahy, a budou schopni navstivit jejich

prirozené prostredi, tedy kino.

CinEd je vyjime¢ny svym mezinarodnim presahem,
ktery je navic vtisknut do vpravdé demokratického
systému celého projektu. Kazda ze zucastnénych
zemi totiz do projektu nominuje své filmy, ¢imz se
rozsifuje cela kolekce a zaroven se posiluje jeji na-
rodni rozmanitost. Francouzi samozfejmé nomino-
vali Godarda (Blaznivy Petricek), protoze ve Francii
se na jeho filmy divaji i téhotné Zeny s touhou, aby
embryo vnimalo esteticko-filozoficky korpus mis-
trova dila co nejkomplexnéji. I dalsi filmy obsazené
v katalogu CinEd byste mozna ¢ekali spise ve vecer-
nich hodinach na CT Art (napriklad Krev od Pedra
Costy), ale v tom je pravé krasa a jisté donkichotstvi
celého projektu - v dobé, kdy déti od filmu utikaji, je

zkusime postavit pfimo do prvni palebné linie.

film moon

PROJEKT 4: PECE O FILMOVE KLUBY

Jak jsme psali vyse: prehlceni novinkami, které leti,
filmy, které bychom ,méli“ vidét, pomalu ztracime
to zakladni. Lasku a pochopeni. A také to, co k filmu
patfilo odjakziva — totiz sdileni a spole¢ny prozitek.

A od toho je tu pravé filmovy klub.

Asociace ¢eskych filmovych klubt se snazi ceské
filmové kluby opecovavat a chranit. Nemame primy
vliv na jejich program, na to, jaké filmy se v klubech
budou hrat a jakym zptisobem budou prezentovany,
ale snazime kupovat pro né vhodné tituly, radit, jak
je propagovat nebo tfeba jak pracovat se socialnimi
sitémi. Dat jim pocit, Ze nékam patfi. Do spolecen-
stvi, které v nasi zemi funguje dlouhé dekady. Ze-
ptejte se svych rodi¢t nebo prarodi¢t, zda chodili
do filmového klubu, a vétsina z nich se ponofi do
vzpominek, kde se budou mihat staré filmy, dnes
jiz zaviena kina a prvni lasky. Filmovy klub byl za
minulého rezimu jedinou platformou pro setkava-
ni s kvalitnim filmem. Je jasné, Ze nyni Zijeme v jiné
galaxii, ale to spoleenstvi pofad existuje a my se

snazime byt tim spravnym tmelem.

Proto pro klubisty pofddame rtizné vzdélavaci akce,
vcetné legendarnich valnych hromad, davame jim
specialni prostor na nasi vlajkové lodi, festivalu Let-
ni filmova skola, pritbézné s nimi komunikujeme
a fe$ime jejich strasti a slasti. Od Brodku u Pferova
po Bio Oko, od Bustéhradu po Svétozor, od Brna po
Vratimov.

Kolikrat jsi klubistou, tolikrat jsi ¢lové-
kem.

on
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mych padesdt tri let
s letni filmovou Skolou

V letoSnim roce se pripravuje 44. ronik Letni filmové skoly. Jak je v titulku uvedeno, patfim mezi
pamétniky, nebot jsem tuto akci navstivil jiz tfiapadesdtkrdt. Hned na zacdtku bych rdd tento

rozpor vysvétlil.

TEXT JAN STARY
FOTO FOTOARCHIV SLOVACKEHO MUZEA UHERSKE
HRADISTE

Na zacatku Sedesatych let minulého stoleti v sou-
vislosti se spolecenskopolitickym uvolnénim zacaly
v Ceskoslovensku vznikat filmové kluby (dale FK),
ve kterych se sdruzovali filmovi fandové. V roce 1963
vznikla Ceskoslovenska federace filmovych klubt,
ve které byly kluby sdruzeny. Ta se zabyvala zejmé-
na organizaci klubové ¢innosti a pomoci se vznikem
sboru lektort FK, jejichz tikolem byly filmové tvody,
besedy o filmech a viibec fizeni ¢innosti FK v jed-
notlivych mistech. Proto se v roce 1964 v jihoceskych
Cimelicich, kde tehdy ptisobila Stfedni préimyslovéa
skola filmova, sesli lektoti filmovych klubii na tyden-
nim seminari. Byly jim zde promitany klubové filmy
aformou besed a seminéfti se seznamovali s riiznymi
obory filmafského femesla. Ponévadz se tato akce se-
tkala s velmi pfiznivym ohlasem ze strany ui¢astnikd,
byla zalozena tradice poradani téchto seminara pro
lektory FK, které se o rok pozdéji, tedy v roce 1965,
presunuly do Pisku, kde se tato akce konala dalsi vice
nez desitku let. Jak tedy doslo k pfeméné seminare

pro lektory FK v Letni filmovou skolu?

Po roce 1968 bylo ,normalizaci“ postiZzeno i klubové
hnuti, takZe tehdejsi novy feditel Ceskoslovenského
filmového ustavu Dr. Slavoj Ondrousek citil potfebu
zménit tvar této zavedené akce, a proto se od roku
1974 seminar prejmenoval na Letni filmovou skolu
(déle LFS).

Pro¢ vlastné na zacatku Sedesétych let vznikaly fil-
mové kluby? Na rozdil ode dneska, kdy je mozné
kratce po svétové premiére vidét témér kterykoliv
film bud' v kiné nebo jej koupit na nosiéi, ptipadné
ziskat z internetu, byly filmy do distribuce v Cesko-
slovensku prisné vybirany a zejména ze ,zapadni®
filmové produkce se do nasich kin pfili§ snimku ne-
dostalo. Zato filmt sovétskych a ze zemi tehdejsiho
socialistického bloku, ¢asto ne prili§ vysoké urovné,
byl dostatek. Filmové kluby vSak svym divakiim
nabizely snimky, které se do bézné distribuce ne-
dostaly, byly promitany pouze ve FK, a proto mély
kluby punc jisté vylu¢nosti. V fadé z nich byly ¢asto
hréany i filmy zaptij¢ené filmovym archivem. Pravé

z téchto diivodii nebyly FK u tehdejsich mocnych
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oblibenymi spoleCenstvimi. Rovnéz na seminaftich
a pozdéji na filmovych skolach byly uvadény filmy
mimo béznou distribuci, které byly ziskavany nej-
ruznéj$im zpusobem. Promitaly se zde ty nabizené
zahrani¢nimi producenty k zakoupeni do vybérové
komise, ktera rozhodovala o nakupu filmu, jez byly
v Ceskoslovensku pozdrzeny. Promitaly se i snimky
z karlovarského festivalu a jinych zdroju pro béznou

distribuci nedostupnych.

Ale vratme se k piseckym zacatktim, protoze jsem se
této akce zacal pravidelné kazdy rok zacastiiovat od
druhého roéniku, tedy od r. 1965. Ponévadz Cimelice
byly vzhledem k zajmu lektorti FK prostorové nedo-
stacujici, byla pfesunuta do Pisku. Tehdejsi feditel
Ceskoslovenského filmového tGstavu Dr. Stanislav
Zvonicek, ,otec zakladatel“ klubového hnuti, byl
Pise¢ak a mél zde fadu kontaktil, takze vytvoreni
zazemi bylo snazsi. V roce 1965 se na tomto semina-
Ti sesla cca stovka lektort, coz byla vlastné takova
»komorni“ akce, kde se vSichni tcastnici znali, coz
tvofilo domackou atmosféru. S pfibyvajicimi léty se
vsak pocet zajemct1 o ui¢ast zvySoval, ¢imz se charak-
ter seminafe ménil a akce dostévala jinou dimenzi.
Dochazelo také k tomu, ze pocet zdjemct byl vétsi
nez kapacita, zejména ubytovacich moznosti, a bylo

nutné je odmitat.

V prvnich ro¢nicich pisecké ¢asti se i¢astnici sezna-
movali nejen s novymi klubovymi filmy, ale i s his-
torii Ceské i svétové kinematografie. Byla promita-
na dlouhé fada snimk z filmového archivu, jehoz
pracovnici, zejména historici, vedli lektorské tvody,
besedy i velice zajimavé prednasky. Z téchto lektort
je nutné vzpomenout na pany Frydu, Stablu, Svo-
bodu a fadu dalsich. Po celou piseckou éru byla jeji
organiza¢ni dusi tehdejsi tajemnice Cs. federace fil-
movych klubti pani Eva Olivova. Poradani seminare
v Pisku bylo ukon¢eno proto, ze doslo k dlouhodobé
rekonstrukei kina Svét, ve kterém se promitalo, pro-

to se akce stéhovala do Hofovic.

V té dobé se seminaf vénoval jiz povétsiné vaz-
nym témattim, byly promitany filmy vyznacnych
svétovych reziséril, seznamovali jsme se s tvorbou
takovych velikant, jako byli Ingmar Bergman, Aki-
ra Kurosawa, Michelangelo Antonioni, Federico

Fellini, Andrzej Wajda a dalsi, procez bylo potteb-

né program i trochu odleh¢it. Po nékolik dalsich let
byly pred kazdy film zafazovany snimky z obdobi
némého filmu, coz tehdy byly velmi oblibené pfi-
béhy hlavnich hrdint v fadé dilti na pokracovani,
tedy jakysi pfedchiidce dnesnich televiznich seriali.
Tyto snimky nés velice nadchly a potésily, takze na-
priklad francouzsky ,serial“ Judex jsme navstévovali
pravidelné i za cenu pfed¢asnych odchodu z plovar-

ny nebo hospody.

Seminar se z Pisku prestéhoval do ptivabného stre-
doceského mésta Hofovice, kde na nékolik let zdo-
mécnél. Dluzno fici, Ze to bylo ve velmi nestastné
dobé, kdy se vSe normalizovalo a FK, které nebyly
nikdy u tehdejsich mocipand, jak na celostatni, tak
zejména na mistni irovni v oblibé, mély ¢asto znac-
né problémy. A snaha o ovladnuti a kontrolu nad
klubovou ¢innosti se odrazila i ve skladbé progra-
mu seminari. To vedlo i k pfeméné seminafu pro
lektory filmovych klubti v Letni filmovou skolu. Na
pocatku ,Skoly“ bylo po ucastnicich dokonce poza-
dovano, aby na urcené téma, zpravidla s politickym
podtextem, vypracovali jakousi seminarni praci, na
zékladé které pak obdrzeli ,Osvédceni o absolvova-
ni Letni filmové koly*. Tento zptisob Skoly se viak
nesetkal s porozuménim tcastniki, a proto vydrzel
asi tfi ro¢niky. I proto, Ze opét doslo ke zméné ve
vedeni Ceskoslovenského filmového tstavu, kterd
sice nevedla k ni¢emu lepsimu, ale od zminénych

nesmyslu se alespori ustoupilo.

FILMOVA PRATELSTVIi

Ponévadz se zajem filmovych fanouskil o tcast na
této akci neustale zvySoval, bylo nutné hledat misto
konani, které by svou kapacitou vyhovovalo. Proto
se Letni filmova $kola stéhovala z Hofovic poprvé
v roce 1981 do Uherského Hradisté, kde vSak byla
mistnimi pohlavéry pfijata velmi negativné. Nékolik
mistnich spoluorganizatorti mélo dokonce existenc-
ni problémy a po nékolika dal$ich ro¢nicich bylo

nutné hledat opét jiné misto.

V té dobé se Letni filmové skoly nékolikrat za se-
bou zGcastnil i rezisér Elmar Klos, tehdy jiz star-
§i pan, ktery se projevil jako velky filmovy fanda.
Kazdy vecer po skonceni promitani, coz bylo vétsi-
nou okolo jedné hodiny ranni, jsme se s nim sesli

na ubytovné zimniho stadionu, kde pti dobrém

film moon




moravském viné vypravél jako pamétnik o historii
¢eského filmu a o svych zazitcich, jak z ateliéru ve
Zliné, tak v Praze, kde ptsobil. Rozchazeli jsme se
vzdy az za rozednéni. Je velka skoda, ze tyto exkur-
ze do historie, které byly zcela jedine¢né, nikdo

nezaznamenal.

Poradani akce se pak ujalo v roce 1985 mésto Straznice,
hned na to Svétla nad Sdzavou a roku 1987 Trutnov, kde
se Skola usadila na nékolik let. Do Trutnova se piijel
v roce 1987 na jeden den podivat i Vaclav Havel v do-
provodu svych ,,0osobnich strazcii“ ze Statni bezpecnos-
ti. Tato navstéva zpusobila organizatortiim komplikace,
které vsak nebyly natolik zavazné, aby bylo ohrozeno
dalsi potadani Skoly, nebot v tomto obdobi jiz doslo

k mirnému uvolnéni politickych poméra.

film moon

Skola se pak v roce 1992 po letech opét vratila do
Uherského Hradisté, kde se kona dodnes, s vyjimkou
roku 1997, kdy se v kiné Hvézda v disledku katastro-
falnich povodni jezdilo na kénoi, a tehdy ziskala Sko-
la azyl v Jihlavé. V Uherském Hradisti se charakter
Skoly vyrazné zménil. Dusi celé akce tehdy byl Jiii
Kralik, za jehoZ plisobeni se Skola rozrostla na pét
tisic ti¢astnik, coz samo o sobé vedlo ke zméné jeji

filozofie. V nas pamétnicich proto ziistava spetka stes-

ku po dobach, kdy Skola byla komorni filmovou akci.

V poslednim desetileti pod vedenim Radany Kore-
né a programové feditelky Ivy Hejlickové je nutné
ocenit, ze velkd pozornost organizator je vénovana
pravé peclivé dramaturgické koncepci Letni filmové

skoly, finan¢ni a organizacni stabilité a kvalitnimu

zézemi pro hosty i navitévniky Skoly. Na druhé
strané je s ohledem na velikost akce i kapacity sali
mnohdy obtizné najit misto v kiné na atraktivni

film, ktery si clovék vybere.

Pres trochu nostalgie musim fici, 7e na LFS se méli
a stale maji Gcastnici moznost poznat a seznamit
s lidmi se stejnymi z&jmy, vznikly a stale vznikaji
celozivotni pratelstvi a kamaradstvi a v nékolika
pripadech i Zivotni partnerstvi. Dnes, kdy nejen ja,
ale i fada mych vrstevniki, kazime vékovy priamér
tcastniki Letni filmové skoly se do Uherského Hra-
disté na téch devét dnti radi vracime a na kazdy novy

ro¢nik znovu tésime.

Nezbyva nez si prat, aby téch novych
a dalsich roénikd bylo co nejvice.
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PEDRO COSTA
»,Mam moc rad ceny. Vétsinou dostavam spi§ ty
malé, ale o to prijemnéjsi. Taky je dostavam na téch

nejpiijemnéjsich mistech.”

SEAN ELLIS

,Je to fantasticka akce, mladi lidé se zajmem o film
maji skvélou prilezitost interaktivnich setkani
s tviirci a zastupci kulturni scény, moc se mi tu li-

bilo.*

FRIDRIK THOR FRIDRIKSSON

»Zéajem divakll o moje staré filmy a celkova troven
diskuzi mé v dobrém slova smyslu $okovaly. Budu
o Letni filmové skole mluvit se svymi rezisérskymi

kolegy a festival vSéem jenom doporuc¢im.“

PETER GREENAWAY

»Dostal jsem uz vselijaké ceny, jsem drzitelem i ceny
Zlaté mysi. Tuhle bych pojmenoval jako Zlatou
zmrzlinu. Dva dny, které jsem na Letni filmové sko-
le stravil, mi rozhodné nestacily, a proto bych chtél
prijet jesté jednou s novym specialnim programem,
ktery bude jedine¢ny a precizni stejné jako mistni

publikum.*

STEPAN HULIK

»Myslim, ze Hradisté by mélo za Filmovku dékovat
panubohu, protoze jinak bychom byli ,slavni‘ akorat
rodinou Grebenickl, byvalym kriminalem a fotba-

lovymi kapriky.*

AKI KAURISMAKI
»Z Uherského Hradisté nejsem schopen odjet. Zajis-

téte mi, prosim, ubytovani na cely rok.“

MIKA KAURISMAKI
»,Muj mladsi bratr Aki uz cenu ziskal, jsem rad, ze
se dostalo i na mé. I kdyz vzhledem k tomu, Ze jsem

starsi, by posloupnost méla byt opa¢na.”

ABBAS KIAROSTAMI

»V¢era jsem byl velmi prekvapen a musim festiva-
Iu pogratulovat, ze pozdé vecer bylo v séle, kde se
nedalo dychat, takové mnozstvi lidi na filmu starém
¢tyticet let. Casy, kdy se festivaly mohly chlubit zna-
mymi tvafemi, jsou pry¢. Dnes festival tvofi divaci.
Kdyz nepfijedu ja, ptijede nékdo jiny. Kdyz nepfi-
jede nékdo jiny, ptijedu ja. Ale opravdovy kumst je

nalakani stalého, kvalitniho divika.*
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EMIR KUSTURICA

,»,Osobné nemam moc rad filmové festivaly, ale my-
slim, Ze v dnes$ni dobé maji zdsadni smysl. Letni
filmova skola méa dobrou atmosféru - to se pozna
hned, kdyz piijedete a kdyz ¢lovék vidi, kolik je tu
mladych lidi. Také si myslim, ze filmy v programu

jsou dobfe vybrané.*

KEN LOACH

,Chtél bych vam podékovat za vielé prijeti. Vas fes-
tival je jedine¢ny v mnoha ohledech — mnozstvim
projekci, mnozstvim divak i vasni, se kterou vSichni

sleduji filmy a premysli o nich.“

MOHSEN MAKHMALBAF

»Dékuji za vielé prijeti divaktim i tymu festivalu, za
plné saly, inteligentni diskuze po filmu a pfedevs§im
za to, Ze jste promitali mé snimky, které jsou v mé

rodné vlasti zakazany.

GORAN PASKALJEVIC

,Tak pocetné publikum s tak chytrymi dotazy a tak
obrovskym zajmem o film jsem nezazil na zddném
festivalu na svété. Bylo pro mé vyjimec¢né chodit po
mésté spojeném s mym profesorem Elmarem Klo-
sem a byt po ur¢ité dobé zase v Ceské republice, kte-
ra pro mne tolik znamena. To, ze si mé mistni pan
zmrzlinaf spletl s Emirem Kusturicou, vam odpous-

tim a ze srdce vam dékuji za pozvani.”

IVAN PASSER
,Vidél jsem uz hodné festivalu, ale tento je jeden

z nejsympatic¢téjsich. Cannes je o byznysu, Letni fil-

mova $kola o filmu, proto ji davam prednost.”

ILMAR RAAG

,Ubéhl jsem ¢trnact kilometr podél feky Moravy,
absolvoval vyjimecné inteligentni diskuze s divaky,
béhem fotbalového zapasu jsem v obrané vyztuzil
tym hostt, odpocinul jsem si a nechal se nabit jedi-
necnou atmosférou tohoto festivalu — to byly moje

skvélé festivalové dny.*

CARLOS SAURA
,Snoubenka mého syna sice zije v Madridu, ale po-
chézi z Uherského Hradisté. Takze je to asi osud, Ze

jsem prijel.

PETER STRICKLAND
,Letni filmova $kola je rajskou zahradou pro vsech-

ny cinefily. A tim padem i pro mé.*

JAN SVERAK

,Letni filmova $kola je pro mne neokéazalou hosti-
nou, na které vedle sebe mohou usednout milovnici
filmt v8ech vyznani — od pomalych intelektualnich
tragédii pres divoké ulety az po pocukrovany main-
stream. Je to jakasi ekumenicka oslava toho, co nas

vSechny spojuje. Bavi nas film.*

BELA TARR

,Nesnasim zbyte¢nosti a navétéva LFS pro mé uréité
nebyla ztratou ¢asu. Dékuji vam za peclivé pripra-
venou retrospektivu, tiZasnou masterclass o moji

tvorbé a kvalitni kniZzni monografii.”

JULIE TAYMOROVA
»Je izasné byt na misté, kde lidé filmy miluji, kde
si udélaji ¢as na to jit do kina a nesedi jen doma

u televize.“

JAN TROELL

,Dékuji vam za Gzasnou festivalovou péci a vrelé di-
vacké prijeti. Jsem $tastny, Ze jsem u vas mohl uvést
osobni vybér svych filmi a Ze jste dali prostor i moji
dcefi Yohanné. Citil jsem, Ze vas festival je mistem,
kde doopravdy Zije film, kde se promita od rana do
vecera, kde je publikum neskute¢né vnimavé a ote-
viené. I proto jsem s radosti absolvoval kompletni

program a rad prijedu se svym dal$im filmem.“

EMILIA VASARYOVA
,Jsem §tastna, Ze jsem zase tu, v Uherském Hradis-
ti. Ve mésté, které je plné filmovych fanouski a kde

maji film radi. Dnes mam krasny vecer.”

MAGDA VASARYOVA

,Dékuji, Ze si mé pamatujete. Dvacet osm let uz ne-
hraju a ted'si vSichni vzpomnéli, Ze jsem byvala he-
recka, a udileji mi ceny. Prosim, budte angazovani.
To, jestli se budete moci divat na dobré filmy, zalezi
i na kvalité vefejného prostoru. Nenechte si vzit bu-

doucnost.“

APICHATPONG WEERASETHAKUL

»Dékuji za skvélé dny, které jsem mohl na festivalu
prozit. Publikum na diskuzich bylo nebyvale znalé
a bylo mi cti odpovidat na vSechny inteligentni do-
tazy. Dékuji vam za vasi vstficnost, pofadné si odpo-

Cinte a hezké tropické sny.”

film moon
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ZDENEK BLAHA
DRAMATURG - SEKCE NEMY FILM A ZIVA HUDBA

Na LFS méam uz desatym rokem na starosti sekci né-
mych filma s Zivou hudbou, coz obnasi vybirat jak
filmy (i ve spolupraci s dalsimi kolegy), tak zejména
kapely a hudebniky, ktefi je doprovodi. Tady je to
vzdy trochu sazka na nejistotu, sam do posledniho
momentu nevim, jak se dana kapela tlohy zhosti.
Ale nikdy jsem své volby nelitoval. A zrovna tohle
malé prekvapeni, které se odehrava az na pédiu

v Hradisti, je to, co mne na tom bavi nejvic.

Za ty roky, co na LFS jezdim (at uz pracovné nebo
predtim jako navstévnik), jsem toho zazil mnoho,
nasel spoustu novych pratel, nékolikrat se zamiloval
a v neposledni radé vidél i skvélé filmy. Nezapome-

nutelna je vlastné kazda Filmovka.

Vy¢niva projekce Bilého pekla s doprovodem kapely
Ufajr, coz je dodnes jeden z mych nejoblibenéjsich
doprovodi, co pro Filmovku vznikl. Ufajr si tenhle
doprovod zopakovali jesté nékolikrat a vétsinou jsem

byl znovu u toho. Zaslouzili by si jej vydatis filmem.

Jaky je tvdj Gkol na LFS?

JIRI FLiGL
DRAMATURG - SEKCE PULNOCNI DELIKATESY

Coby ¢len programového tymu mivam kazdoroc-
né na starost dramaturgii jedné ¢i vice programo-
vych sekci. Mtij hlavni tkol spociva ve vymysleni
koncepce sekce a sestaveni odpovidajiciho vybé-
ru filma. Ne vidy se pritom podafi vSechny filmy
z primarniho vybéru sehnat, ale i kdyz se nakonec
vybér usadi, nemé dramaturg zdaleka hotovo. Pro-
jekei filmu predchazi napsani textit pro katalog,
zjisténi dostupnych promitacich formata a vybér
toho nejvhodnéjsiho z nich s ohledem na financ-
ni moznosti ¢i stav kopie. Ja osobné si k tomu jesté
pridavam preklad titulkt k vybranym filmiim. Po-
sledni polozkou je film na zac¢atku projekce uvést.
zustava stihani termint. Dramaturgie bohuzel
neni, alesponi co do honorare, plnohodnotné za-
méstnani. A proc to tedy ¢lovek déla? Z vasné k fil-
mum a radosti z toho, kdyz vidi, Ze si divaci vybrané
tituly uzili a pfipadné si je ¢i zazitky z jejich sledo-

vani pamatuji jesté po letech.

Jeden den vydatné prselo, pak ziistalo pod mrakem
a byla zima. Utkvélo mi to v paméti, jelikoz se jedna
o ukaz v Uherském Hradisti v dobé Filmovky zcela

ojedinély.

Jelikoz jako dramaturg béhem festivalu travim cas
uvadénim filmu, dodélavanim prednasek, hasenim
praktickych problému kolem konkrétnich projekei
a potkavanim s lidmi, na filmové zazitky nezbyva
mnoho ¢asu. Kazdy rok se dostanu tak na jeden dva
filmy mimo mé sekce. A pak tu jsou rtizné unikatni
kontexty, jako tfeba kdyz jsme s Alzbétou Sachovou
spole¢né nazivo dabovali kycovity osmdesatkovy
ulet Brejkovat 2: Electro bugalt a mezi bourlivé rea-
gujicimi divaky v zaplnéném kiné Hvézda sedél také
Vojtéch Jasny.

Co nezapomenutelného se ti na festivalu stalo?

A nejsilnéjsi filmovy zazitek?
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VACLAV HAVELKA
DRAMATURGIE A PRODUKCE DOPROVODNEHO
HUDEBNIHO PROGRAMU

Staram se o dramaturgii a produkci hudebniho do-
provodného programu. Spoleéné s vedenim LFS
vybirame t¢inkujici, ja pak fesim veskeré nalezitos-
ti realizace akci. LFS je pro mé srdcovou zaleZitosti
a na pobyt v Uherském Hradisti se kazdy rok moc
tésim. S produkci koncertti mi na misté vypomaha
Vlada Foret.

Doslova prelomové pro mé bylo sblizeni s moji sou-
¢asnou partnerkou Andrejkou Knotkovou béhem
LFS 2017.

Tézko se mi vybira jeden. Mezi moje nejvétsi filmo-
vé zazitky patfi kazdy rok néktera z projekci s zivou
hudbou.

FOTO JAN VRBA
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DAVID HUSPENINA
WEB, AKREDITACE

Zjednodu$ené fe¢eno mam na LFS na starosti
technologie, praci s informacemi a jejich vizualiza-
cemi. V dobé pred festivalem zajistuju, aby webové
stranky festivalu spolu s akreditaénim systémem
spravné fungovaly a zaroven lépe vypadaly. Béhem
festivalu mam na starosti predevsim technicky scé-
nar, coz obnasi analyzu festivalovych dat, na zakla-
dé nichz se s kolegy pokousime odhalit potencialni
zdroje problému a odstranit je dfive, nez nam ¢i
ucastnikiim zkomplikuji Zivot. Krom toho jsem se
v predchozich zhruba deseti letech vénoval parties
v klubu Mir.

Nezapomenutelné pro mé byly hlavné moje prvni
LES v druhé poloviné devadesatych let, které jsem si
jesté mohl naplno uzit z pozice dospivajiciho tcéast-
nika. V dobé, kdy pro nas témér vSechno bylo ne-
znamé a nedostupné, mé dostal tfeba snimek Svétlo

od Souleymana Cissého.

Bylo toho spousta, co jsem diky LFS objevil a ve své
dobé na mé silné zapusobilo. Treba tvorba Lotte Re-
iniger, Berta Haanstry, Andreje Tarkovského, Oska-
ra Fischingera a dalsich. Zarovenn mam dojem, ze
v mém piipadé byly ty nesilnéjsi zazitky casto ryze
nefilmového charakteru.

film moon

PETR JANDA
TECHNICKY SPRAVCE

Na LFS mam na starost promitaci techniku v salech
kin Hvézda a Mir, v letnim kiné a ve Sportovni hale,
véetné promitacu. Jelikoz pracuji ve Hvézdé uz ¢tr-
nactym rokem, je ma pozice dana mou funkci tam.
Zazil jsem spoustu Filmovek a vSechny mé bavily.
Nejtézsi je to vSe nachystat, vymyslet, zkompletovat,
zapojit a vyzkouset. Jakmile se vlak jménem LFS
rozjede, uz se jen vybiraji zatacky, aby nebyly tak

ostré a divak nepoznal, Ze se néco stalo.

Vsechno jsem uz zapomnél. Kazda nova Filmovka je

jin4, lepsi a plna novych zazitki.

Jsem fanda strasidel a vesmirného sci-fi. Takze mé
tési pulnocni filmy, kde je v poslednich letech z ¢eho
vybirat. Jen tak dal!

i

JAN JENDREJEK
DRAMATURG, SHIPPING - CESKE FILMY

Délam dramaturga a shippera ¢eskych filmu. Na dra-
maturgii se mi libi, Ze na rozdil od mé bézné prace
technického produkéniho koresponduje s oborem
filmové védy, ktery jsem vystudoval. Libi se mi ob-
jevovat pro $irsi publikum polozapomenuté filmy
a tviirce z Ceskych koncéin. Shipping je srdcova zalezi-
tost, jelikoz s nim jsem na LFS pred deviti lety za¢inal.

Nezapomenutelnd jsou predevsim rtiznd setkani
s tviirci jako Ivan Passer, s kinafi i ,obyc¢ejnymi® di-

vaky

Téch je mnoho a doufam, ze i letos mnoho bude.
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GABRIELA KNYBLOVA
SHIPPING ZAHRANIC|

Byt koordinatorem filmovych prav a kopii je takova
neviditelna prace. Mam na starosti filmy mimo ces-
kou distribuci, takze se zjednodusené feceno jedna
o komunikaci se zahrani¢nimi distribu¢nimi ¢i pro-
dukénimi spoleénostmi. M4 prace zac¢ina v podstaté
v momenté, kdy se v programu objevi prvni film,
a kon¢i odeslanim toho posledniho. Kdybych méla
byt konkrétnéjsi, tak je to v prvni radé reserse, kdo
vlastni prava a kopii daného filmu, néasleduje saga
vyjednavani cen a podminek, za jakych se projekce
muze uskutecnit, smlouvy, faktury, zajisténi pro-
jekéni kopie, jeji véasné doruceni a odeslani zpét do

zahranidi.

Tukani na dvefe Petera Greenawaye v Amsterdamu

(to kdyz je tfeba osobné zastoupit i praci kuryra).

Na LFS mam kazdoroéné takovou tradici, respektive
spise rovnici. 1 x LFS = 1 x film ze sekce Zdendy Bla-
hy (Film a ziva hudba). Ostatnim dramaturgiim se

timto hluboce omlouvam!

Jaky je tvdj Gkol na LFS?

JOSEF KORVAS
REDITEL KINA HVEZDA

Rediteluji Méstska kina v Uherském Hradisti a tim
i hlavni sidlo Filmovky, kino Hvézda. Soucasné se
z pozice $éfa hradistského filmového klubu snazime
dopredu prichystat co nejlepsi podminky pro zdar-
ny pritbéh LES. A samozfejmé jsem i béhem festi-
valu napomocny radou, postiehem nebo i rukama
a nohama. A pomahat samoziejmé také znalostmi

a vazbami mezi Hradi$tém a organiza¢nim tymem.

Vzhledem k tomu, Ze jsem v minulosti mél skoro
deset let na starosti koordinaci vsech doprovodnych
akci, tak nemuizu zapomenout na nékteré z nich ana
setkani s tvir¢imi lidmi. Tyden postavena Bouda
bratrti Formant v parku, koncert kapely Laibach na
nameésti, cirkusovy stan, opékani $pekacku s Vojté-

chem Jasnym na nasi zahradé.

Jednim z nejsilnéjsich bylo asi hektické stéhovani
Filmovky v pamatném roce 1997 z Hradisté do Jih-
lavy. Ja v té dobé navic pravé do kina nastupoval na
plny tGvazek, a tak jsem soubézné resil vysouseni to-
talné mokrého salu. Na to nelze zapomenout. Stejné
jako na vasnivé a krasné debaty s kamarady a filmari

ve stanu do rannich hodin.

Co nezapomenutelného se ti na festivalu stalo?

A nejsilnéjsi filmovy zazitek?
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JARMILA KOUTNA
VEDOUCI PROPAGACE

Vedouci propagaéni skupiny. Propaga¢ni skupina je
néco jako Centralni mozek lidstva v Navstévnicich —
bez nas by navstévnici neméli své akreditacni tasky,
nevédéli by o zménach v dennim programu, nevédéli,
které WC je pro zZeny a které pro muze. A kdo by za
nas vylepil plakaty k zajimavym filmtim? Ano, je to

naro¢né, ale stoji to za to — atmosféra je nepopsatelna.

Popravdé, nékdy je lepsi zapomenout a doufat, ze
se vam nic nestane. Ale pokud mam zminit par
nezapomenutelnych momentt, tak to bude moje
prozfeni, ze Aki Kaurismaki neni Japonec, Ze vege-
tariansky hot dog je mrkev v rohliku nebo Ze se i po
tiiceti letech bojim u filmu Carodéjav uéen. A v ne-
posledni fadé, ze vztekly pes je vynikajici rozpoustéc

stresu.

Nejsilnéjsi filmovy zazitek mé snad teprve ¢eka a vé-
fim, Ze moje neustala agitace za Hri$ny tanec (sa-
mozrejmé jen jednicku) bude jednou Gspésna. Jsem
ochotna se kvuli tomu i naudit pachangu a prinést

meloun.

film moon



TEREZA KROBOVA
SEFREDAKTORKA FILMOVYCH LISTU

Letos vedu Filmové listy, loni jsem editovala, pred-
loni psala. Bavi mé psat o filmech a mit pfistup na
jakoukoli projekei, kam se normalni smrtelnik ne-
dostane nebo na ni musi stat frontu. A taky to, ze

mame v redakci klimatizaci.

V ramci mystifika¢ni kampané a tvrzeni, ze ,Na Fil-
movce se hleda laska“, kterou jsem jako redaktorka
sama vymyslela, jsem musela ve stylu Sexu ve mésté
vyrazit na filmovkova rande naslepo. Ozval se sklad-
nik z Ikea, pubertdk a psycholog, co mé rozlozil
po dvou pivech. A taky jsem ochutnala pizzy, co se
jmenuji po celebritach. Dan Landa ma ¢esnek a fe-

feronky.
Kazdorocné jsou to némé filmy s zZivou hudbou.

Loni to bylo Carodé&jnictvi v priibéhu vék, rok
predtim Metropolis.

film moon

MAREK MALUSEK
FOTOGRAF

S LFS spolupracuji ptedevsim jako fotograf. Od
roku 2004 jsem s Jindtichem Streitem pftipravoval
fotografickou ¢ast vystavniho programu. Vystavy na
Letnich filmovych skolach do roku 2008 jsem docela
podrobné analyzoval i ve své diplomce na Institutu
tvirci fotografie. Tohle badani jsem uzavfel pripra-
vou vystav ke 40. vyroéi LES v roce 2014.

Nezapomenutelnych prihod a zasadnich setkani je
cela rada. Oficialnich, i téch v noci u sklenky vina
v parku za Hvézdou. To je hlavni divod, pro¢ si
filmovou $kolu znovu a znovu uzivam. Z loriského
ro¢niku vzpominam na fotografovani Magdy Vasa-
ryové, ¢asto se vracim k hradistskému setkani s Vac-

lavem Havlem.

Pri praci zpravidla nezbyva mnoho ¢asu na navstévu
projekci. Vétsinou se stale néco zasadniho déje sou-
bézné na vice mistech. V noci se fesi postprodukce
fotografii a pak uz nezbyva moc sil. A po nékolika
intenzivnich dnech uz neni snadné udrzet pri noc-
nich projekcich pozornost. Ale vzdy se na néjakou
tu filmovou lahtidku dostanu. S chuti si po poledni

vychutnavam hudebni doprovody némych filmu.

JANA NOVORYTOVA
REDITELKA STABNi PRODUKCE

Zodpovidam za chod stabu z produkéniho hlediska.
Spole¢né se svymi kolegy se podilim na vybaveni
vech pracovist LFS tak, aby v nich mohli vSichni
pohodlné pracovat, aby méli vSechno, co potfebuji
— od vody pres tklid az po toner nebo Izi¢ku. A pak
koordinuji véci béhem festivalu, aby to fungova-
lo — moje stredisko fesi vSechny akutni problémy
a nenadalé situace, které se vyskytnou. A téch je
nespocet. Jsme takovy dispecink a komunikujeme

se vSemi pracovisti a feSime a feSime.

Nezapomenutelnych zazitk je hodné, kazdy rok
pribyvaji. Vzdycky se vyjevi néco, co nevymyslis. Pro
meé je ta nezapomenutelnost spojena s mistnimi lid-
mi, s nimiz kazdoro¢né spolupracuji, s atmosférou
festivalu, s mistem a folklorem. Na tohle se vzdycky

znovu strasné tésim.

To je, kdyz se vitbec dostanu do kina.
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ALES RIMAN
DRAMATURG - SEKCE ROZTRZENA OPONA

Jsem ¢lenem dramaturgického tymu LFS. Snazim
se tedy spolu s kolegy sestavit program tak, aby byl
co mozna nejpestrejsi a oslovil jak zaprisahlé cine-
fily, tak teenagery, ktefi svét kinematografie teprve
poznavaji. Bavi mé stavét své vlastni projekty uvnitf
vétsiho celku - ¢ili délat si sviyj vlastni festak uvnitt
toho velkého tak, aby do néj zapadal. Bavi mé hle-
dani toho spravného slozeni filmii. Kdyby se nasel
divék, ktery by vidél vSechny filmy z mé dramatur-
gické sekce, mél by idealné zjistit, ze davaji dohro-

mady uceleny tvar.

Rok 2008, poprvé v pozici dramaturga, prvni uvod
na LFS, prvni den festivalu, uvadim svazacky trip
jménem Zitra se bude tancit vSude. Spolu s Pavlem
Kohoutem, ktery napsal scénar a ktery mél koule
nevyradit ze svého profilu k osmdesatinam jediny
film, na kterém se podilel, ackoliv to pravo pochopi-
telné mél, kdyby se chtél udélat hezé¢im. V publiku
sedi asi tficet natéSenych masochisti a manzelka
pana Kohouta, Jelena Masinova (film dosud nevi-
déla). Sebeironicky a $armantni, vé¢né mlady osm-
desatnik svoli i k diskusi po snimku. A je schopen

o sobé fict, Ze byl mladej a blbej.

Vzpominam na svého prvniho Tarkovského ve Slo-
vackém divadle se Ctyficetiminutovym tvodem
Galiny Kopanévy, vzpominam si na fascinaci filmy
Davida Cronenberga (Dead Ringers jsem vidél tfi-
krat béhem jednoho ro¢niku). Ted'si plnim sny jako
dramaturg. Takze z poslednich dvou let: Viscontiho
étyfhodinovy Ludwig a Total Recall — prvni (a po-
hfichu pry i posledni) film s Arnoldem v déjinach
Filmovky. Sila.

Jaky je tvdj Gkol na LFS?

JAROSLAV SEDLACEK
DRAMATURG - CR A SLOVENSKO

Zodpovidam za drtivou vétsinu véci spojenych s Ces-
kym a slovenskym filmem. Pro¢? Protoze mé to bavi
a protoze miluji doméci kinematografii. Nejnaroc-
néjsi je mit stale nové a nové napady a poskladat
sekce tak, aby byly pestré, zajimavé a atraktivni jak
pro znalce, tak pro lidi, ktefi toho o ¢eském filmu

zase tolik nevédi.

Den s Pavlem Landovskym. Odpoledne na debaté
po jednom z jeho filmi mé coby moderatora pro-
vokoval a urazel tak ostfe a peprné, jak to umél
jen on. Vecer, po uzasné predpremiére dokumentu
Hoteliér a nasledné besedé, kterou jsem vedl, jsem
pak zazil uplné jiného Pavla Landovského - tiché-
ho, pokorného, vdééného, spokojeného. Sedéli
jsme s nim, Josefem Abrhdmem, Janem Kacerem
a dalsimi pod hvézdami na terase Hvézdy, volali
do Kanady Vladimiru Pucholtovi a véem nam bylo

azasné.

Cesta vypujcenou tatinkovou skodovkou na Letni
filmovou $kolu jen kvuli tomu, abych vidél Marketu
Lazarovou na filmovém platné. Cty¥i hodiny tam, t¥i
hodiny v narvaném a zcela vydychaném kiné a pak
zase Ctyfi hodiny zpatky. Bylo to moje viibec prvni
setkani s Filmovkou. Pravé tehdy jsem jejimu kouz-

lu beznadéjné podlehl.

Co nezapomenutelného se ti na festivalu stalo?

7z we

A nejsilnéjsi filmovy zazitek?
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ANNA STRANSKA
VEDOUCI GUEST SERVICE

Spada pode mé oddéleni Guest Service, coz zname-
na péci o vSechny hosty na festivalu, pak taky reseni
ruznych eventli mimo program, tfeba vecirki. Roz-
hoduju kupiikladu taky o tom, jaké kvétiny budou
dostavat hosté k vyro¢nim cenam a jakou slivovici
hosty privitame. S nékym je vSe vyfizené raz dva,
s jinym fesime ty nejposlednéjsi detaily, pozadavky
a prani. Sto lidi, sto chuti. A tak to mam rada! Sa-
mozrejmé na to nejsem sama, to by neslo. Jsme cela
skupina, ktera se kazdy rok trochu obmeériuje, ale
vzdy mam pocit, Ze jsme zase ,dream team®. A i kdyz
obcas fesime svizelné situace ve ¢tyfi rano, uzijeme

si vétsinou i hodné legrace.

Filmovka jako takovy letni skautsky tabor s sebou

prinasi nespocet nezapomenutelnych momentt!

Na LFS pracuju uz ptes deset let a za celou dobu
jsem béhem festivalu vidéla jediny film v kuse! Byli
to Kaurismakiho Leningradsti kovbojové dobyvaji
Ameriku - jeden rok se promitali jako tiplné posled-
ni film festivalu. Méla jsem i par dalsich pokusu, ale
po par minutach v sdle jsem musela jit vzdy néco
fesit. A tak jsem to v poslednich letech uz vzdala.
Jsem docela zodpovédny divak, potfebuju soustre-
déni, a to se pri plném nasazeni v organizaci neda
moc zvladat. Vybér nasich dramaturgti je mné ale
v nasledujicich mésicich filmografickym voditkem.
V posledni dobé jsem si tfeba dala nékolik snimkut
od nedavno zesnulého Abbéase Kiarostamiho, na
kterého mam i krasné osobni vzpominky z Uher-
ského Hradiste.

film moon



SILVIE SUCHNOVA
MARKETINGOVA REDITELKA

Moje pozice se oficialné uvadi jako marketingova
feditelka. V redlu to znamen4, ze kazdy prusvih
tykajici se propagace, reklamy, vizualniho stylu,
medialnich partnert, rozpoctu na marketing, mar-
ketingového tymu a vlastné skoro vseho dalsiho se
dfiv nebo pozdéji dostane ke mné a ja ho musim
néjak zlikvidovat. A nejlip se u toho stale usmivat.
Nékdy mam pocit, Ze fe$im tiplné vSechno a do mi-
nuty se z toho zblaznim, jindy zase, Ze nemusim fe-
sit skoro nic — diky mému baje¢nému tymu. Nejvys-
tiznéjsim slovem pro mou praci je asi ambivalence.
To, co mé bavi ¢i tési nejvic, se ¢asto stava tim, co mé
i nejvic Stve. Nakonec ale z kazdého ro¢niku (zatim
mam za sebou tedy jen dva) vylezu s pocitem spo-
kojenosti, vétsi ¢i mensi. Zasadni je, Ze se vSe zase

zvladlo a vSichni jsme prezili.

Na Filmovce se déje néco nezapomenutelného sko-
ro kazdy den, jen to pak ten dalsi den nebo rok zase
néco jesté vic nezapomenutelného prekryje. Na-
konec v paméti nejintenzivnéji pretrvavaji zazitky
typu, jak se v nejvétsich parnech roku 2017 objevila
pred Divadelnim stanem mlzna brana. Jak chutnala
pizza v pizzerii na kraji Hradisté kolem jedenacté
vecer po dni, kdy zjistite, Ze jste vlastné neméli ani
snidani. Nebo jak se vam ulevi, kdyz vypadne zasad-
ni ¢len tymu, ozndmi vam to presné v dobu, kdy ma
vyjizdét vlakem z Prahy, a vy diky nejlepsim kole-
gum sezenete nadhradu jesté dfive, nez by ten ptvod-

ni spolupracovnik stihl pfijet do Hradisteé.

Svatba Wojciecha Smarzowského na mé tplné prv-
ni LFS. Kdy jsem jesté stihala chodit do kina.

film moon

MICHAL SURMA
REDITEL PRODUKCE

Na Letni filmové skole mam na starost a zodpovi-
dam za produkci, organizaci a z¢asti také za zabez-
peceni finanéniho kryti. Co mé na praci bavi a co
je na ni docela naro¢né? Predevs§im vyzva, jak se
stejnym rozpoc¢tem kazdoroéné zvySovat celkovou

kvalitu festivalu.

Mnoho nezapomenutelnych zazitki v Uherském
Hradisti vznika ze situace, ze poradame velky fil-
movy festival s mezinarodni ticasti mnohych reno-
movanych tviircl v regionu s podporou a vyuzitim
mistnich sluzeb. Tak napiiklad v roce 2011 byl vy-
znamnym hostem festivalu rezisér Emir Kusturi-
ca, ktery se presouval z Prahy na LFS svou privétni
cessnou. Pristani bylo naplanovano v odpolednich
hodinach v den slavnostniho zahéajeni s jeho ucas-
ti na letisti v Kunovicich. Jeho odlet se nékolikrat
v priubéhu dne odkladal, tuto skutecnost jsem vzdy
hlasil ridici vézi kunovického letisté. Nacez pri po-
sledni predavané informaci o ¢ase priletu Kusturici
fidici vézi mi pracovnik letového provozu sdélil, ze
v pét odpoledne zavira kancelar a odchézi domt na
veceri. Takze pokud nas rezisér nestihne dosednout
do konce oteviraci doby, jeho let bude odklonén do

Ostravy.

Odvaha Wojciecha Smarzowského a projekce filmu
Volyn.

ALZBETA SACHOVA
PREKLADATELKA

Na LFS pracuju zhruba od roku 1992, za¢inala jsem
jako sluzba u vchodu, pak jsem dostala na povel
Guest Service a ted jsem se pfijemné uhnizdila na
prekladatelské pozici. A bavi mé, Ze mam v prubéhu
samotné LFS celkem presné dané, kde mam kdy byt,
takze zbytek ¢asu muzu stravit v kiné nebo na pivu
v parku. Nejtézsi je Cervenec, protoze v prvni den
Filmovky musim mit vSechno do posledniho titulku
hotové, abych pak mohla délat jenom to, co mé bavi.
(Nutno podotknout, Ze mé bavi aj ten ¢ervenec. Su

divna.)

Ty nejnezapomenutelngjsi zazitky z LFS jsou ne-
publikovatelné. Pardon. Nékteré dodneska marné

vytésnuju.

Jednim z nejsilnéjsich zazitku byla projekce legen-
déarniho snimku Doktor Zivago ve Sportovni hale,
ktera probihala zaroveri s koncertem Michala Da-
vida, ktery vyhraval na pozvani mistniho FC Slo-
vacko kdesi za zatemnélymi okny projekéniho salu.
Dodnes toho kolotocare podeztivam z toho, ze mu
nékde na malém monitoru ten film streamovali a on
k tomu prosté nasadil soundtrack snii. Namatkou:
Doktor Zivago se vraci bezttésnou zasnézenou kra-
jinou z fronty, o¢i krhavé, vous prokvetly mrazem
a k tomu Michal vyhrava ,Krasny tdél mame dnes,
kracet k zittku, zit a kvést“. Melancholicky Doktor
Zivago pise za svitu olejové lampy dopis své Zivotni
lasce Lare a Michal dava ,Ruska Masa neni ceska
Désa“. A vrcholnym momentem bylo asi setkani
Zivaga s Larou po letech v zapadlé sibitské knihov-
né, kde na sebe dlouze mlcky hledi a pomalu se jim
derou do o¢i slzy, coz Michal David nekompromis-
né podtrhne pisni ,Jsem ty holce nejspis k smichu
v tomhletom tichu, uplnym tichu...“ Nevéfim, ze

tento film kdy uvidim jinyma o¢ima.
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PETR VLCEK
DRAMATURG - SEKCE VYCHODNI PRISLIBY

Dlouhodobé se zabyvam polskou kinematografii
a mam ji na starost taky na LFS. Vedle klasické pra-
ce dramaturga zajiStuji i nékteré granty a celoroéni
komunikaci s polskymi partnery. Polsko patfi mezi
zemé, kterym se vénujeme v programu pravidelné,
a tak se vyplati mit jednoho experta v tymu navic.
Doslova si uzivam, kdyz jedu do Polska na festival
a muzu nakoukat nové filmy. Jako kazda prace ma
1 tato momenty, které si uzivim méné, coz jsou tieba

hodiny a hodiny stravené v izolaci u pocitace.

Bylo by toho opravdu hodné, spoustu zazitkti mam
totiz jesté jako bézny navstévnik. Mezi ty nejku-
riéznéjsi rozhodné patii koncert skupiny Laibach
na Masarykové namésti. Tim nejzasadnéjsim ale
bylo jedno osudové sezndmeni — zamiloval jsem se
tam do kluka, se kterym ted' Ziju. TakZe Filmovka

ovlivnila miij Zivot zdsadné a jsem za to rad.

Mezi nejsilnéjsi zazitky patfi osobni setkani se za-
jimavymi hosty. Pokud mam ale vybrat jeden cisté
filmovy zazitek, tak debut Svatba Wojciecha Smar-
zowského, kterého povazuji za jednoho z nejpozo-
ruhodnéjsich polskych filmara soucasnosti. Tenkrat
jsem si po projekci fikal, Ze to s tim sou¢asnym pol-

skym filmem nebude tak Spatné.

Jaky je tvdj Gkol na LFS?

DANIELA VLCKOVA
EKONOMKA

Zajistuji ekonomické a ucetni sluzby pro ACFK
a tedy i pro Letni filmovou $kolu. Mym hlavnim
ukolem je kromé vedeni tcetnictvi také vytvareni
a sledovani rozpoctu a sprava a vyuctovani vsech
piispévkil a dotaci. Kazdy roénik LFS je jiny a taky
po ekonomické strance stojime na zacatku priprav-
né faze v urdité nejistoté, zda budeme moci véechny
dramaturgické a produkéni zaméry finanéné pokryt.
Filmovka pro mé kon¢i v podstaté az na jare pristiho
roku, kdy je vSe vyuctovano, uhrazeno a administra-

tivné ukonceno.

Nezapomenutelny byl prvni rok, kdy jsem pro LFS
zacala pracovat. Protoze jsem doposud pracovala
v obchodni spole¢nosti, bylo pro mne vse uplné
nové a rozmanitost ¢innosti a z toho plynoucich ad-

ministrativnich praci byla naro¢na, ale i zajimava.

Béhem festivalu nemam pfili§ ¢asu na filmy, spise
se dostanu vecer na néjaky koncert nebo divadelni
predstaveni. Mym favoritem je ale film reziséra Vla-

dimira Michalka Zapomenuté svétlo.

Co nezapomenutelného se ti na festivalu stalo?

7z we

A nejsilnéjsi filmovy zazitek?
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LENKA HORAKOVA ZEMANKOVA
PR, PRESS SERVIS

Na Filmovce se stardm o PR, tedy o servis pro no-
vinafe, o textové vystupy a zaroven o socialni sité.
Zkratka o to, aby se ke kazdému dostala pravé ta
informace, ktera je pro ného uzite¢na. Bavi mé kon-
takt s novinafi i s divaky, naro¢nych, ale zarovern
krasnych je celych deset dnti Letni filmové skoly

i mésice pred zahajenim.

Nezapomenutelna je pro mé euforie hned na moji
prvni Filmovce v této pracovni pozici v roce 2007.
Slovenské veéirky u ohné, divadelni predstaveni
Radima Koraba s mym synem. A taky hrdé vzpomi-
nam, Ze jsem pfi fotbale obehrala Ondru Vetchého
a chytla penaltu ,,Atomovému Ivanovi®, z kteréhoz
zékroku mi na holeni zustal jesté mésic obtiskly

balén.

Kdysi jsem na Filmovce vidavala i ¢tyficet filmu,
dnes jsem rada, kdyz se dostanu na jeden, dva. Na-
padad mé Princezna Mononoke a osudové sezna-
meni s Hajao Mijazakim, jehoZ filmy ted' milujeme

a poustime si s détmi.

film moon
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lekce filmu

JFilm by mél byt zdbavny, méli byste byt schopni dokoukat ho az do konce, to je zdkladni predpo-
klad. Ddle by mél mit néjaké sdéleni, film bez sdéleni je mrtvy. Film by mél byt také v dobrém slova
smyslu propagandisticky, mé&l by byt schopen bojovat, zménit svét," ekl pfi své ndvétévé LFS

predni irdnsky rezisér Mohsen Makhmalbaf. Své pohledy sdili na odbornych debatdch i mastercla-

ssech kazdoro¢né fada prednich filmard a umélco.

FOTO MAREK MALUSEK

LEKCE FILMU PODLE EMIRA KUSTURICI

Katarze je néco organického, protoze bez katar-
ze nefunguje umélecké dilo. Myslim si, Ze hlavni
funkci uméleckého dila je pravé katarze. Méla
by byt pfitomna uz pfimo u autora a nasledné by
pak méla byt pfenesena na divaky - pokud se to
nepodafi, umélecké dilo nefunguje a nemiize byt
uspésné. Katarze mtize byt velmi intimni, velmi in-
trovertni, je na konci procesu a vede k ni cely akt

umélecké tvorby.

Soucasnou dobu, co se uméni tyce, zdamérné pri-
rovnavam k baroku. Objevuje se nekone¢né mnoz-
stvi novych technologii, novych vyrazovych pro-
stfedkil — jedinou podobnou dobou bylo v tomto
ohledu baroko. A ani v baroku neprobihala tak
zasadni revoluce. Nyni muzZete natocit film na mo-
bilni telefon, v ¢emz tkvi velka svoboda. Ale zaro-
ven to prinasi jeden problém, a proto nemam rad
Hollywood. Dfive jsem Hollywood miloval a sle-
doval jsem velké filmy ze 40. a 50. let. Nyni si v Ho-
Ilywoodu nehlidaji myslenku filmu a myslenka by
meéla byt zakladem kazdého dila. Kdyz ma film my-
$lenku, vzdycky bude plisobit — at uz je rezie vice
¢i méné dokonala. Kdyz film myslenku nema, tak

nikdy ptisobit nebude.

Dnes mé fada filmua perfektni obraz, Gzasny zvuk,
ale oslovuje divaka-konzumenta, ktery jde po praci
do kina na film, doma si da pivo a druhy den jde
zase do prace. Filmy s myS$lenkou jsou nyni spise
vyjimkami, ne pravidlem. Kdyz obétujete prilis
mnoho technologii, technologie si pak vezme
vSechno. Technologie musi byt vyuzita pro mys-

lenku.

LEKCE FILMU PODLE MAGDY
VASARYOVE

Jsme néarokova spole¢nost a lidé, kteri chtéji tocit
filmy, maji pocit, Ze maji narok na verejné penize.
V narokové spole¢nosti neni az tak diilezité, jest-
li vznika kvalita, takZe va$ fond kinematografie
i nas audiovizualni fond, jehoz rokovani jsem se
ucastnila, vlastné predpokladaji, Ze se musi na-
todit hrozné moc filma a jeden, dva z nich pak
budou dobré. Mné se to nelibi. Opravdu velmi

nelibi, protoze pak vznikaji filmy, které nemaji
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dopracované scénare, nemaji dramaturga, coz
znamena, ze nemaji kritické pfipominky, a hlavné
jsou najednou vsichni filmafi géniové typu rané-
ho Juraje Jakubiska, ktery si napsal scénaf, sam to
kameroval, sim to reziroval a pak to taky sestfi-
hal. Ale to bylo jenom do Ptac¢ku (Vtdckovia, siro-
ty a bldzni, pozn. ed.). Dneska takhle vlastné toci
skoro vsichni. Ale je hrozné malo lidi, ktefi jsou
tak genialni, Ze tvorfi genialni dila bez toho, aby

vznikala v néjakém kritickém dialogu.

Pro¢ by verejné finance méli dostat lidé, ktefi nikdy
v Zivoté nenato¢i dobry film? Tak to bylo za komuni-
smu, protoze takovi lidé vstoupili do komunistické
strany a pak se dostali k filmu. A nakonec tfeba fekli,
ze V1acil nemtize dotocit Marketu Lazarovou, proto-
Ze je potfeba misto toho natodit jiné filmy, o kterych
uz dneska nikdo nevi. Ja nechci, aby statni tfednik
rozhodoval o tom, kdo smi nebo nesmi tocit. Mys-
lim, Ze systém, ktery mél ke konci Sedesatych let Ba-
rrandov, kdy vlastné celkem pfirozené vznikla mezi
jednotlivymi dramaturgickymi skupinami rivalita,
predstavoval zdravé prostfedi. Dneska dramaturgy
vibec nevidim, pfinejmensim ve slovenském filmu.
A ti, co dramaturgii studuji, pokud se ten obor jesté
vubec studuje, chtéji rezirovat, protoze reziséri jsou

viditelni.

LEKCE FILMU PODLE JANA SVERAKA

Naucil jsem se, Ze ve scénari musi byt vice textu nez
pak ve filmu. Postavy musi mit jasny motiv, nesmi
tam byt postavy, o kterych nevim, pro¢ délaji to, co
délaji, anebo se to musi sakra brzy vysvétlit. A na-
ucil jsem se tfeba i to, Ze kazd4 scéna by méla mit vic
vyznamu. Kdyz mate scénu, ve které ukazujete, zZe se
manzelé nemaji radi, tak je to prosté nuda. Vy tam
musite mit, Ze se manzelé nemaji radi, a jesté k tomu
se u sousedu nékdo chysta vyloupit byt. Musi tam
byt dvé az tfi koleje vypravéni, aby vypravéni bylo
ekonomické. Je dobré analyzovat si scénaf a najit
si scénu nebo nékolik scén, které vytvareji takovy
shluk, emocionalni srdce pfibéhu, a kolem nich
chodit po $pickach a nevrtat v nich. Protoze kdyz to

funguje, ma se to nechat byt.

Uplné véechno ve filmu ma sviij vyznam, takze mu-
sime byt velmi opatrni a volit kazdy zabér, jeho tihel,
svétlo, obleceni, které maji herci na sobé, zptisob,

jakym mluvi, jestli je v zabéru hluk, anebo tam je

ticho. Hraje tiplné vSechno, vSechno vytvari néjakou
emoci, podporuje néjakou myslenku, nékam vas to
vede. Ja povazuju kazdy zabér za slovo, ze kterych

skladame vétu, tedy to, co chceme Fict.

Kdyz jsme stfihali Obecnou $kolu, zjistil jsem, ze
mam jedenact set zabérl, a nevédél jsem, jestli to
je moc, nebo malo. Tak jsem si pustil film Vesni¢ko
ma stfediskova Jirky Menzela, coz je mij guru, a za
kazdy zabér jsem si udélal ¢arku. V tom filmu jich
bylo asi sto Sedesat a ja si fikal, Ze jsme v préicich,
protozZe on to asi §patné mit nebude. Teprve pozdéji
jsem pochopil, Ze Jirka Menzel pracuje tplné jinym
zpuisobem nez ja. Pracuje hodné divadelné, stavi
scénu pred kamerou tak, aby skoro nemusel stfihat.
Nechava herce v interakci a vlastné vymysli zabér
tak, aby se v ném mohlo odehrat co nejvic, a stiiha,
az kdyz opravdu musi. Ono to ma samoziejmé svoje
vyhody a nevyhody. Obrovska vyhoda je, Ze se jako
divaci necitite nijak manipulovani a u veseloher, coz
je vétsina jeho filmi, tam mate herce pospolu a mi-
Zete si vybirat, na koho se podivate, protoze tfeba
jeden néco fekne, druhy je hloupy a nepochopi to
a vy mate srandu z toho, Ze vidite, jak to nepochopil

nebo ze se tomu zasméje.

Nevyhoda je, ze pak uz s tim materidlem nemiiZete
dal pracovat. Kdezto kdyz scénu, ktera ma tfeba tfi-
cet vtefin nebo minutu, rozsekate do deseti zabéru,
muzete ji pak kdykoli prodlouzit nebo zkratit tim,
ze budete zabéry prodluzovat, zkracovat anebo né-
které uplné vynechate. Kdyz mate scénu v jednom
zabéru, nemuzete napriklad uprostred vystfihnout
kus dialogu, ale kdyZz to mate rozsekané po mém,
muzete scénu zprehazet, konec dat na zacatek
anebo naptiklad néc¢i pohled, ktery je skvély, ale
nehodi se na konec, miizete dat jako reakci na re-
pliku nékoho jiného na misto, kam vlastné viibec
nepatfi. Takhle miizu pracovat s materidlem jako

s téstem.

LEKCE FILMU PODLE PETERA
GREENAWAYE

Je tady nova svata trojice. Stara svata trojice se skla-
dala z Boha Otce, Boha Syna a Ducha svatého. Boha
Otce dnes nahradil mobil. Boha Syna laptop. Ducha
svatého pak kamera. A i tato nova svata trojice nam
dava obrovské mnozstvi sily a podpory. Je v sale né-

kdo, kdo nevlastni alespon jeden z téchto pfistroju?

film moon



Nékdo, kdo tvrdohlavé odolava technologické revo-

luci? Nikdo? Nestyd'te se...

Za chvili zhasneme svétla a vy se jako divaci ocitnete
v temnoté. Pro¢, sakra, v temnot&? Clovék prece neni
no¢ni zvife. Nase oci jsou zvyklé na vnimani béhem
svétla, ne potmé. Ani v opefe, ani na divadle se svétla
v hledisti nezhasinala — obé tato uméni okopirovala

tmu v hledisti az ex post, od filmu.

film moon

Vsichni sedite organizované a divate se jednim
smérem. V centru vasi pozornosti je filmové platno
a vy se divate na néco, co je fyziologicky pro ¢lové-
ka netypické. Znamena to napiiklad, Ze 270 stupnii
z celkového vizualniho spektra je za vasi hlavou.
A kdyz se budete divat na primérny hrany film,
jehoz délka je 120 minut, budete nuceni sedét dvé
hodiny bez hnuti. Takze co v kiné délame? Sedime

potmé, divame se jednim smérem s vétSinou vidi-

telného svéta za zady a sedime bez hnuti. Nemys-

lite si, Ze je to smésné? Nemyslite si, Ze je to nehu-
manni? Nemyslite si, Ze to popira vase fyziologické
a anatomické ja?

A toto vse je pouze jednim z mnoha
divody, kvili kterym si myslim, Ze film je
v sou€asnosti mrtvy.
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kim kardashian mezi reziséry

Jestli za tisic let pristanou v ruindch lidské civilizace mimozemstané, musime doufat, Ze ze vdech
moznych artefaktd nasi kultury nenarazi zrovna na filmografii Larse von Triera. V takovém pfipadé
by totiz ze Zemé nejen rychle prchli, ale pravdépodobné ji pro jistotu rozloZili na atomy a ty rozprdsili

do nekonecna. Nevyhnutelné by totiz dosli k ndzoru, Ze odkaz lidstva predstavuje akutni nebezpedi
a nejlepsi bude, kdyz beze zbytku zanikne. Pokud se takovd predstava zdd prehnand, stoji za pfipo-
menuti, Ze von Trier doSel ke stejnému zdvéru ve svém ,prekrdsném filmu o konci svéta" Melancho-

lia, v némz veskerd existence za doprovodu wagnerovské hudby zanikd v jediném okamziku vrchol-
ného ocisténi vesmiru od veho, ¢im ho lidstvo uspinilo. BliZ k happyendu se ve své kariére nepfiblizil.

PROFIL LARS VON TRIER (DK)
TEXT MARTIN SVOBODA
FOTO AEROFILMS

Lars Trier patfi v Dansku mezi nejbéznéjsi kombi-
nacijmen. Pfidomek ,,von®, evokujici jednak lechtu,
jednak rezijni mistry Ericha von Stroheima a Josefa
von Sternberga, mu uz v mladi kamaradi prisoudili
coby vtip. Asi jako by se v Cesku nékdo ptedstavoval
Jan von Novak. Trier se toho ale chytil, identifikace
s elitafskym pridomkem ostatné skvéle kontrastuje
nejen s obycejnosti jeho jména a tézkostmi jeho do-
spivani, ale i jeho antielitafskou filozofii. Ponékud
détinsky humor? Asi ano, ale takovy uz k nému
skvéle padne. Je prece zastupcem vseho, ¢im chce
byt pubertak presvédceny o tom, Ze cely svét je nefér
a on jediny mu rozumi. Je to ten kluk, co ve skolce
trpélivé ¢eka, az postavite komin z kostek tak vysoko,
jak jen dokazete, aby pribéhl a s kfikem ho shodil na
zem. Je v§im, co se naucime potlacovat, protoze ,se
to nedéla“. Netinavné provokuje, rozklada, vysmiva
se jakymkoliv zdanlivé pevnym bodim spolecnosti,
jakémukoliv pravidlu a jakékoliv zvyklosti. Na ruce
ma vytetovany napis ,FUCK* a byl vykédzany z fes-
tivalu v Cannes poté, co prohlasil, ze citi empatii
k Hitlerovu ponizeni ve chvili, kdy sedél opustény ve
svém berlinském bunkru a chystal se na sebevraz-
du. Je von Trier nacista? Nenavidi Zeny? Tyra herce?
Vidycky ho obklopuje néjaka kontroverze, co neda
médiim a publiku spat. S intelektualy déla totéz, co

Kim Kardashian s masami.

Nepochybné jde o jednoho z nejvyznamnéjsich
a nejvlivnéjsich reziséri, jenz formoval podobu ar-
tové kinematografie. Do povédomi cinefilti po celém
svété se zakusuje uz od osmdesatych let, kdy prisel
se syrovou, ale zaroven extrémné stylizovanou ,.ev-
ropskou trilogii“, jejiz posledni dil Evropa (1991) od-
haluje vSechny tvare von Triera od neodolatelného
manyristy po nekompromisniho vypravéce. Pfibéh
originalné komentujici povale¢né dédictvi odhaluje
rezisérovy ambice otevirat ta nejméné prijemna té-
mata. Jeho avantgardni serial Kralovstvi (1994, 1997)
pak spolu s Twin Peaks formuje patet umélecké te-

levizni tvorby.
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Von Triertiv vystup na vysluni pfisel v druhé polo-
viné devadesatych let, kdy po uspéchu ,romantiky*
Prolomit vlny (1996) se svym kamaradem a kolegou
Thomasem Vinterbergem sepsal manifest Dogma 95.
Slo o vyvrcholeni jejich presvédéeni o nutnosti navra-
tu k opravdovosti kinematografie. Filmari souznici
s manifestem se zavazovali k neuzivani doprovodné
hudby, umélého osvétleni, stativil, stavéni kulis, ob-
razové postprodukei a dalsich standardnich postupii.
Zahozeni autorské sebestfednosti mélo vyvrcholit
tim, Ze reziséfi nesmi byt uvedeni v titulcich. Dogma
se stalo senzaci a kultem, von Trier s Vinterbergem
vydavali oficialni certifikaty, jez posvécovaly ,autenti-
citu“ pfistupu dalsich filmati. Problém? Dogma bylo
od zag4tku minéno jako vtip. Slo o opilecky gag, ma-
nifest byl sepsan za pil hodiny a von Trier ani Vin-
terberg ho nikdy nemysleli zcela vdzné. Sami nena-
tocili ani jeden film, ktery by se jim zcela fidil. A ¢im
upénlivéji se jejich nasledovatelé snazili dodrzet kaz-
dé pravidlo, tim vic se nad nimi oba Danové bavili.
Slo o samoucelnou provokaci? Nékteti jsou o tom
presvédceni, ale mnohem spisSe $lo o demonstraci
toho, ze na ,autenticitu“ se nedaji vydavat certifikaty
a sledovani jakékoliv pfedem vyty¢ené mantry je jen

smésné nepochopeni toho, v éem spo¢iva uméni.

I pfes to, ze podstata Dogma 95 jako kanadského
zertu byla odhalena velmi zahy, jde dost moina
o posledni hnuti ve svété kinematografie, jez piekro-
¢ilo hranice narodni produkce a intenzivné strhlo
filmare na obou stranach oceanu. Studenti filmo-
vych skol dodnes to¢i cviceni v tomto stylu a mnohé
takto vzniklé snimky od inicia¢ni Rodinné oslavy po
americké Gummo patfi mezi kultovni festivalovky.
Estetika a filozofie Dogmatu se prokazala jako dule-
7ita a lakava, i kdyz neni ,opravdova“. S ¢imz ostatné
souhlasi i von Trierovi Idioti (1998), vnimani jako
vrcholny film Dogmatu (pfestoze ani v ném nejsou
dodrzovana vSechna pravidla). Vypréavi o skupince
lidi, ktefi se bavi tim, Ze ve spolecnosti predstiraji
mentalni retardaci, tedy naivni ¢istotu a upfimnou
nekomplikovanost. Pokud to zni jako ndmét priblblé
komedie, nejde o nahodu. Von Trierovo pojeti plné
otevienych a nepfijemné dekadentnich sexualnich

scén a naruSovani chodu spole¢nosti ale rozhodné

nepredklada piijemnou podivanou. Divak se ma
ptat, jestli jsou hrdinové prosté jen amoralni hajzlo-
vé aidioti (v pejorativnim, ne lékarském slova smys-
lu), nebo jestli jejich protest proti statutu quo ma né-
jaké ospravedInéni a predné — jestli jejich chovani,
ackoliv neni ,opravdové®, odhaluje néjakou pravdu
o nich a svété. Rezisérovi zastanci samozfejmé do-
jdou k tomu, Ze odpovéd' zni ano. Idioti, Dogma 95
a Lars von Trier 1Zou, buduji o sobé obraz, aniz by ho
planovali naplnit, a vysmivaji se vSem, ktefi je berou

lat, aby odhalili falesnost svéta okolo.

Von Trier, na rozdil od mnoha nasledovnikii a obdivo-
vatelt, neskon¢il u pfehnané idealistického kusu papi-
ru, ktery filmaritim zakazuje prakticky uplné vse. Zhru-
ba ve stylu Dogmatu nato¢il jesté podvratny muzikal
Tanec v temnotach s Bjork (2000), pak ho ale manyra
hyperrealismu zac¢ala nudit a postupné se presunul ke
Antikrist (2009) a Melancholie (2011), jimz byva pro
zménu obcas vytykana piehnang, az kycovita aranzo-
vanost. Pokud nékoho tahle cesta od A k B prekvapi,
asi nevi, Ze mezi¢as vyplnil von Trier filmy Dogyville
(2003) a Manderlay (2005), v nichz se herci pohybuji
uprostfed prazdného temného prostoru a kulisy jsou
jen na zemi nacrtnuty kiidou, krom téch nejzakladnéj-
sich rekvizit, jez jakoby levitovaly ve vzduchu. Popii-
padé komedii Kdo je tady feditel? (2006), v niz pohyby
kamery urcoval pocita¢ovy program. A v neposledni
fadé vytvoril zasadni esejisticky dokument Pét preka-

zZek (2003) o smyslu uméni a moznostech filmafiny.

Tancem v temnotach presel von Trier k anglicky
mluvenym projektiim, na néz casto najima velké
hollywoodské hvézdy. Vrcholnou roli své kariéry
predvedla Nicole Kidman pravé ve zdrcujici studii
lidského utrpeni, nenavisti a pomsty Dogyville, totéz
plati o Kirsten Dunst v Melancholii. Diky tomu uz
Lars von Trier dorostl do skute¢né nadzivotni veli-
kosti — uz neni jen obskurnim provokatérem svéta
cinefildl, jeho infiltrace proniké i do masové popkul-
tury. A neni to infiltrace pfijemna, protoze von Trier
skute¢né neni optimista. Zniceni svéta v Melancho-

lii je alespon relativné rychlé, bezbolestné a zbavuje

film moon




hrdiny nutnosti si konec védomeé zvolit a nééeho se
jim vzdat. Pokud zni vyusténi Melancholie tragicky,
v porovnani s fyzickou likvidaci v Antikristovi nebo

moralni v Dogville jde o ryzi tlevu.

Dvoudilnd Nymfomanka, kterou von Trier rozviril
vody pred péti lety, je oproti podobnym pointam od-
dychem v jiném slova smyslu. Zpétné se jevi byt spis
medialnim happeningem komentujicim konzumaci
kinematografie nez strhujicim zazitkem, v nichz von
Trier jindy vynika. Film se vyzZiva ve scénach nesi-
mulovaného sexu prostupovanych okazale pseudo-
intelektualnimi dialogy o Zivoté a uméni, coz mnozi
vnimaji jako nedostacujici spadnuti fetézu. Jini
jako jeden z logickych dusledkii von Trierova stylu
- v mohutné mediélni kampani vyvolal ocekavani
pribéhu tak dekadentniho, Ze povéstny Caligula
se bude jevit jako vecernicek, aby si nakonec pre-
devsim Charlotte Gainsbourg a Stellan Skarsgard
hodné (hodné!) dlouho povidali. Pfislo nevyhnutel-
né zklamani a von Trier se mohl opét smat — zase
jednou obalamutil svét. Jen jindy s nim na jedné
lodi byva vic divaku. Jeho aktudlni The House That
Jack Built o sériovém vrahovi opét slibuje podiva-
nou tak Sokujici a dekadentni, jak jen Trierova fan-
tazie dovoli. Cely cirkus za¢ind nanovo a dokonce
iv Cannes si uvédomili, Ze si ho nechtéji nechat ujit

- a nevypocitatelného Dana po letech opét pozvali.

Z doposud vyic¢eného vyplyva, ze pokud chcete Zit
prijemny, klidny Zivot plny pratelstvi, lasky a nadéje,
drite se od von Triera radéji dal. Miize vas svét jediné
zniéit, rozhodné se o to pokusi. Jeho pfibéhy vas chtéji
vysat jako upir. Pfesahnout hranici filmového vypra-
véni, smazat bezpe¢ny odstup a nahlodat vas zevnitf.
A ,bohuzel” jde o natolik silného vypravéce, ze se mu
to muiiZe podarit. Otazkou je, jestli miize podobna in-
telektudlni likvidace nabidnout stejnou oéistu, jakou
zazivaji postavy von Trierovych filmii ve fyzické podo-
bé? Miize zniceni planety Zemé v Melancholii pfinést
tlevu i ndm, ktefi na ni musime dal prezivat? Tahle
predstava neza¢ina u von Triera, ten jen predstavuje
jeji extrémni variantu. Ale tézko Fict, jestli by se on sdm
s takovym vysvétlenim spokojil - v Nymfomance hr-
dinka, zd4 se, popira, ze by ke smifeni s vlastnim Zivo-
tem stacila empatie nebo autoterapie formou ptibéhu.
Nakonec je ale divna viibec predstava, Ze by von Trier
sdilel cokoliv, ze by cemukoliv skute¢né ,veril“.

Je naplnénim ¢isté postmoderni energie,
kterd popira viru v cokoliv. Jakmile by se
zddlo, zZe vznikd néjaké jadro jeho uvazo-
vdni, bude von Trier tim prvnim, kdo se
ho pokusi poprit.
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V Cesku Zijici Slovinec Olmo Omerzu je jednim z nejtalentovangjsich filmovych rezisér( své ge-

nerace. V roce 2012, kdy na Berlinale v premiéfe uved| svij absolventsky film z FAMU PFili§ mladd

noc, byl ¢eskymi filmovymi kritiky pfi udileni vyroénich cen oznacen za Objev roku. Na snimku po-

jedndvajicim o ztrdté nevinnosti dvou dvandctiletych chlapcd béhem novorodéni noci se podileli re-

zisérovi i do budoucna stdli spolupracovnici jako kameraman Lukds Milota, stfihacka Jana VIckova

nebo producent Jifi Koneény. Ten stdl i za jeho druhym, ,mainstreamovéjsim" Rodinnym filmem

(2015), jenZ byl uveden v San Sebastianu, pfivezl si cenu za umélecky prinos z festivalu z Tokia

a na Cendch ceské filmové kritiky vitézné ovlddl kategorie nejlepsi scéndr a film. Jiz jako ustdleny

tvOrdi tandem stoji reZzisér Omerzu a producent Koneény i za nejnovéj$im poclinem VSechno bude,

ktery se probojoval do letosni karlovarské soutéze a v ¢eskych kinech jej uvidime na podzim.

ROZHOVOR OLMO OMERZU
TEXT JANA BEBAROVA
FOTO MAREK BARTOS

Vsechno bude mi v lecéem pripada jako pokra-
¢ovani debutu Prili§ mlada noc. Jeho hrdinové,
dva pubertalni chlapci ponechani napospas
osudu v situacich, kde rodicovské figury absen-
»dospélejsimi“. Zaroven vsak dvojice chlapcii,
ktera v Prili§ mladé noci byla spise pasivnimi
pozorovateli aktivit dospélych, diky nimz ztratila
svou détskou nevinnost, uz ma tuto fazi za sebou.
Jsou to raubifi, ktefi jsou ted aktivnimi hybateli
déje. Takze jejich pribéh jako by zacinal tam, kde
pribéh Prilis mladé noci konéi...

Snimek VSechno bude vznikl podle scénafe Petra
Pychy, ktery vidél Prili§ mladou noc a libila se mu,
a proto mi tuto latku nabidl. Po pravdé, po Rodin-
ném filmu jsem uz nemél prili§ chut zabyvat se dét-
skymi postavami, a to i z dtivodu, Ze prace s nimi je
to, Ze své filmy délam psychologi¢téjsi a ze mi hodné
zalezi na herectvi, a tim padem vzdy détsti neher-
ci musi projit jakousi skolou, iniciaci do herectvi.
Takze jsme méli dlouhé piipravy, s dvéma hlavnimi
neherci jsme hodné zkouseli a spole¢né s Eliskou
Kfenkovou jsme improvizovali. Casteéné to ovliviio-
valo scénaf. Chtél jsem se tém klukiim dostate¢né

priblizit a citit, ze Caste¢né vytvareji film.

Takze kluci se podileli na finalni podobné svych
dialogii? Plisobi totiZ velmi vérohodné, jako

z ulice.

Pravé zpuisob, jakym kluci v Petrové scénari mluvili,
mé zaujal. A viibec jakym zptisobem pracuje s dét-
skym svétem - je to psané zevnitf, nejde o dospélé
pozorovani. Mél jsem pocit, Ze je to zivy material.
Malokdy se mi stalo, Ze jsem néco Cetl a pres dialogy
jsem postavy slysel a vidél a nemél jsem pocit, ze je
to néco literarniho.

Jenze kdyz pak ¢lovék za¢ne s téma détma pracovat,

najednou zjisti, ze pokud chce zachovat zptisob psa-
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ni dialog, tak to musi vylozené zahrat. Moc nefun-
guje Casto uzivany zpusob prace s détmi, respektive
neherci, kdy si s rezisérem preétou dany dialog a on
jim pak frekne ,tak to zkuste Fict, jak byste to rikali
nebo délali vy“. Ze si zapamatuji obsah dialogu a za-
¢nou podle néj improvizovat.

Petrovy dialogy jsou psany velmi pfesné, jsou vy-
pointované, maji svij styl. Tak jsem nakonec zvolil
zvlastni kombinaci obojiho — po nékolika mésicich
zkousSeni byli kluci pfipraveni zaéit hrat, uz se citili
suverénné pred kamerou a zacali si to uzivat. Eliska
Kienkova s nimi i hodné hlasové cvidila, takze do-
stali takovy rychlokurz herectvi. Tim, jak jsme im-
provizovali, jsme se navzajem hodné poznavali. Ja
jsem se seznamil s jejich pribéhy, se kterymi jsem
pak caste¢né pti téch improvizacich pracoval. Byly
to vlastné , predpribéhy* jejich postav.

Vidycky jsem natodil ¢tyfi nebo pét jeti podle scé-
nare a nakonec jsem si nechal ¢as na néjaky tkol,
ktery rozhodi pripravenost dané scény, protoze se
to dozvédi minutu pred tim. Takze se pak do filmu
dostavaji momenty, které nejsou ve scénari, ale jsou
uplné prirozené — napriklad scéna u ohné, jak se pe-
rou o spacék, o té dopredu viibec nevédéli. Takovych
momentil je ve filmu nékolik. Ale protoze predem
meéli néjakou pripravu, byli schopni improvizovat.
Film je z osmdesati procent podle scénatfe a téch
zbylych dvacet procent je takovych téch ob¢asnych
zablesk, které pro mé byly dokladem néceho zivé-

ho, intuitivniho.

Z &eho jste jako zacinajici mlady rezisér nejvice
¢erpal pri uceni se prace s hercem? Co nebo kdo
vam v této oblasti nejvice dal?

Bohuzel tohle na FAMU nikdo neumi ucit nebo as-
pon mé to nikdo nenaucil. Méli jsme asi pét riiznych
pedagogu, ktefi se ménili béhem téch Sesti let, co jsem
tam studoval. Vzdy to bylo bud' pfes teorii — ve stylu
prectete si tfeba Stanislavského — kterd vdm moc ne-
pomuize, kdyz vedle toho nemate praxi. V tom je velka
nevyhoda filmovych skol proti tém divadelnim, kde
jsou reziséfi v ro¢niku s herci a kazdy néjak intuitivné

zjisti, jaky je ten jeho prirozeny zptisob prace s hercem.

Na FAMU jsme méli vikendovy modul s jednou
Americankou, ktera s dvéma herci z DAMU neusta-
le prehravala tutéz situaci, pficemz jeji napln pred
nami ménila — ménila jejich motivace, ale text zii-
staval stejny. Tehdy jsem mél poprvé pocit, Ze tady je
néjaky nastroj, ktery miizu pouzivat.

Jak pracovat s hercem jsem se ale nejvic naucil pravé
s détmi. U toho je perfektni, ale zaroveri i velky pro-
blém, Ze jim nemuzete intelektualné nic vysvétlit.
Vétsina reziséru pracuje s hercem tak, Ze mu fekne
svou predstavu o tom, jak ma scéna vypadat, a on si
to musi vylozit v ramci své metody, kterou pouziva.
Vétsinou to ale neni tak jednoduché, ¢asto nejste
s vysledkem spokojeni. V tu chvili musite zacit pra-
covat s né¢im konkrétnim, musite herci davat néja-
ké konkrétni tikoly. Zacit premyslet, jak by premyslel
on, zjistit, kde je v dané scéné ¢i situaci chyba. A to
se naucite, kdyz pracujete s détmi. Protoze musite
pochopit danou situaci a davat jim razné berlicky.

Tohle jednoduse neukecate.

Zda se, ze mezi mladymi reZiséry jste nejvétsi
odbornik na praci s détskymi (ne)herci... Vlastné
jste si na tom postavil kariéru.

S tim uz ale vazné kon¢im! (smich) Jsou v tom ur¢i-
té limity. Co mé doted fascinovalo, a myslim, ze mé
to fascinuje porad, je, ze kdyz pracujete s mladymi,
muzete zachytit néco, co je velmi filmové — co détsky
herec déla na platné poprvé. Jde citit, Ze je to néco
uplné jiného, nez kdyby to délal uz nékolikrat. Jsou
to momenty, které v sobé maji jinou tenzi, charisma
a energii, nez kdyby to bylo hrané. S touto auten-
ticitou situaci jde velmi dobfe pracovat a ja porad
pfemyslim, jak se do této roviny dostat i pfi praci
s dospélymi herci. Ze by film zachytil jinou rovinu

skute¢nosti. To je véc, kterd mé asi zajima nejvic.

Vsechny filmy jste natocil ve spolupraci s produ-
centem Jifim Kone¢nym, ktery stoji za fadou pro-
gresivnich dél mladych tviirct, jeZ zaznamenaly
ohlasy v zahrani¢i. Jak jste se dali dohromady?
Zacalo to na FAMU, kdyz jsme s Brunem Héjkem

psali celovecerak s ndzvem Senilita, ktery jsme pak
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avzaloze jsme méli Prili§ mladou noc, kterou Bruno
napsal v prvaku jako takovou povidku. Nevim, jak je
to na FAMU ted, ale tehdy jste musel mit externiho
producenta, pokud jste chtél zadat o podporu na
fondu kinematografie. Stfihacka Janka Vilckova mé
tehdy seznamila s Jirkou Kone¢nym. Bavili jsme se
o obou projektech a zjistili, Ze je realnéjsi délat Prilis
mladou noc, protoze je jednoduseji realizovatelna.

Za poslednich deset, patnact let se do jisté miry zméni-
la funkce financovani filmu, zménila se role producen-
ta, a tim padem se zménily i tandemy. Pfedtim to byl

rezisér a kameraman a dnes je to hlavné rezisér a pro-
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ducent. Na v§ech filmech jsem spolupracoval s kame-

ramanem Luka$em Milotou a spolupracovat chci i dal,
ale stejné tak intenzivni, ne-li intenzivnéjsi je nase spo-
luprace s Jifim. Protoze je neustala. Projekty spolu vy-
vijime a vymyslime jejich strategii. Je to o divére. Dany
projekt prodavame do jisté miry oba, takze i rezisér se
dneska musi naucit pfemyslet producentsky.

Jesté zpatky k vasi novince. Zaujalo mé, ze zatim-
co v ¢estiné nese nazev VSechno bude, v anglicti-
né je to Winter Flies. Proc?

U anglického nazvu se nam libila jeho ambiva-

lentnost — mlZe to znamenat zimni let i zimni

mouchy, mé to v sobé volnost a zaroveri to v sobé
nese konkrétni motiv z filmu. Ve slovinstiné se
bude jmenovat Zimske muhe, ale v ¢eStiné nam
to néjak nesedlo. Kdyz jsem si délal vyzkum,
ukazalo se, ze spousta lidi v Cesku ma problém
s hmyzem (smich) a takovy nazev filmu by je od
jeho zhlédnuti odradil. Tak jsme vybrali Vsech-
no bude s tim, Ze se objevi az na konci filmu a je
v ném schovanaé otazka, co s klukama bude? Jaky
osud je ¢eka? Jak je potresta dospély zZivot nebo
uz dospivani?

Protoze tady si sdm kladu otdzku, zda je
ten konec happy end, nebo ne.
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jak nazvucit némy film

Némy film nebyl nikdy némy. Ostatné kdo by si pfi predstavé dobového promitdni nevybavil piani-
stu osvétleného jen filmovym pldtnem, kterak hraje svizné melodie k néjaké Chaplinové taskarici?

TEXT ZDENEK BLAHA
FOTO MAREK MALUSEK

To je vSak jen jeden (ten nejjednodussi) ze zptiso-
b, jak byly filmy pfed vice nez sto lety uvadény.
Vyjimkou nebyly ani gala projekce s celymi orche-
stry, které doprovézely filmy podle pfedem piipra-
venych kompozic, slozenych hudebniky najatymi
studii. Nékteri, jako uz zminény Chaplin, si dokon-
ce hudbu ke svym filmtim sklddali sami. A Gplné
jina byla situace v Asii, naptiklad v Japonsku, kde
filmy nejen doprovazeli hudbou, ale hlavni slovo
mél, doslova, vypravé¢, tzv. bensi. Ten dodaval fil-
mu, stejné jako to déla hudba, dalsi rozmér a vy-

znamy.

A na tradici Zivych hudebnich doprovodii se snazi
Letni filmova $kola navazat pravidelnou sekci né-
mych filmt s Zivou hudbou a za doprovodii soucas-
nych hudebnikt priblizit némé filmy novym diva-
ktm. Za vice nez jedenact let, co se némé filmy takto
objevuji v programu LFS pravidelné, zde vzniklo uz
téméf sto ptvodnich hudebnich doprovodu, at uz
od renomovanych hudebnik (Jifi Barta, Jifi Stivin,
Floex, Clarinet Factory), tak i (tehdy ¢asto je$té) na-
stupujici generace (Vlozte koc¢ku, Tomas Palucha,
Planety, Flash Buttons a dalsi).

Na to, jaké to je skladat hudbu k némému filmu,
jsem se zeptal skladatele Roberta Israele, ktery se fil-
movou hudbou zivi (zvl4sté s dlirazem na némé fil-
my), a uskupeni Forma, které ma za sebou tispésna
turné ke dvéma némym filmiim (Erotikon, Metropo-
lis) a momentalné pripravuje doprovod k Vychodu
slunce F. W. Murnaua. Na jedné strané pohled pro-
fesionéla a na druhé zkuSenosti hudebnikd, ktefi si
»jen® oblibili némé filmy natolik, Ze se jim progra-

mové vénuji uz nékolik let.

OSUDOVA SPOJENi FORMY

Forma je uskupeni ptivodné dvou DJs a producenti,
Roberta Formana a Michala Prince, které se postupem
Casu zacalo rozriistat do Zivé pédiové sestavy. Po riiz-
nijch obméndch se pocet ustdlil na cisle pét. Krom zmi-
nénijch ho tvofi také Viktor Doticdk z Café Industrial,
Marcela Kucovd a pisnickdtka Bdra Zmekovd. S né-
mym filmem maji bohaté zkusenosti, na nékolik let
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spojili svou tvorbu s filmem Gustava Machatého Ero-
tikon, kteryj v roce 2010 predstavili i publiku Letni fil-
mové $koly. O rok pozdéji s timto doprovodem vyrazili
téZ do Ceskijch kin v rdmci Projektu 100. Dalsi velkou
filmovou srdzkou bylo spojeni s ikonickym snimkem
Metropolis. Doprovod piivodné vznikl pro specidl-
ni projekci v rdmci netradicnich promitdni Cinema
Royal a v roce 2016 zaznél i béhem Filmovky v plné,

témér trihodinové verzi.

Co vas k némému filmu privedlo?

Film si néas nasel sam. Nase hudba byla vzdy s pfi-
béhem, emoci, doplnéna samply ze starych filmi.
Hledali jsme néjaky vizual k nasi hudbé, coz v roce
2010 vyfesila nabidka z Polska. Jednalo se o ozvuce-

ni Erotikonu a v podstaté o pfirozené propojeni.

S Erotikonem jste odehrali nemalo vystoupeni,
véetné nékolika v zahrani¢i. Tim to ale neskon¢i-
lo a posléze jste zacali nacvicovat doprovod k Me-
tropolis. Je pro vas némy film takovou vyzvou?
noho tragéda. Takze jsme nedokazali Erotikon opus-
tit, dokud jsme nedoséhli kyzeného vyvrcholeni. Asi
i diky tomu nam pak prichazely (a stale prichazeji)
nabidky na reprizovani. Mozna bychom se v Ero-
tikonu rypali dodnes, kdyby opét nezasahl osud
a nenaserviroval nam mega dilo némeckého expre-

sionismu.

Jak dlouho takovy doprovod vznika? Jak probihaji
zkousky?

Zrovna ten prvni doprovod k Metropolis vznikal velmi
rychle. Méli jsme asi mésic na to, abychom pripravili
hudebni doprovod pro akci Cinema Royal. A pfestoze
byla ispésna, tak pocit uspokojeni pfisel az po zhruba
péti letech, kdy jsme se k Metropolis opakované vrace-
li. Zatim jsme u obou film sli cestou od improvizace
pres mrtvoly az k prokomponovanosti.

Jak probihaji zkousky? Asi jako kazdé bézné pondéli
v praci. Hodné kavy, internetu a spousta povidani

ujidla.

Jaké naroky na vas jesté zivy doprovod klade?
Nejdelsi verze Metropolis ma témér tfi hodiny.
Ano. Je to opravdovy némy gigant. A jelikoz jsme si

s tak dlouhym snimkem z pocatku nevédéli rady,

tak jsme si jej vlastnoru¢né sestfihali na snesitel-
nou hodinu a tfi ¢tvrté. Mysleli jsme pfitom na
divaky. Poté, co jsme obdrzeli obsilku do vlastnich
rukou psanou némecky, ve které jsme rozumé-
li pouze sloviim ,Metropolis“ a ,die Geldstrafe®,
jsme se rozhodli dotvofit i zbylych pétactyficet
minut filmu a pridat si do technického rideru chle-

bicky a colu.

Jak moc jiné pro vas bylo skladat k filmu nez
délat klasické pisnicky?
Vyhodou skladani hudby k filmu je to, Ze film udava

tempo, naladu a pfibéh.

Inspirovali jste se pfi tvorbé hudby i predeslymi
doprovody nebo pitvodnimi hudebnimi kom-
pozicemi? Legendarni je tfeba disco soundtrack
Metropolis pod taktovkou Giorgia Morodera...

Ne. Hleddme svou vlastni cestu.

V ¢em je film pro hudebnika specificky? Je to na
jedné strané voditko, které vim poméaha, nebo
naopak svazujici prekazka?

Je to dalsi rozmér, dalsi vesmir. Je dulezité umét
rozpustit své ego a slouzit filmu. Nebo mit naopak
koule a dodat mu rytmus ¢ vtip, ktery pomuize sou-
¢asnému divaku najit k filmu cestu. Rozhodli jsme
se experimentovat a doplnit projekce o dalsi prvky —
kostymy, divadlo, soundmapping anebo samplovani

osmdesétkovych pisni.

Z prvniho doprovodu vzniklo i EP Earotikon,
které obsahuje tracky odvozené z vaseho dopro-
vodu. A a¢ se mu nedafilo §patné (nominace na
cenu Andél), na vasi studiovou desku se stale
¢eka. Vznikne nékdy, nebo je Forma opravdu jen
volnym uskupenim, které spojuji filmy?
Momentalné jsme ve fazi tvofeni alba a zjistujeme,
ze hledani motivi, respektive hudebni dokreslovani
filmového déje je z jistého tthlu pohledu snazsi nez

vytvorit track, ktery je funkéni i bez vizualu.

Neméli jste plany doprovod i vydat, at uz s filmem
nebo samostatné?

Neméli. Ono to totiz nikdy nebude fungovat tak jako
v kiné. Nicméné fragmenty z Metropolis se objevi

préavé na novém albu. Moc se na to tésime!
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ROBERT ISRAEL: RESPEKT K FILMU
Robert Israel je hudebnik a skladatel, kteryj dle reZiséra
Petera Bogdanoviche (Terce, Rodina Soprdnii) chdpe
némé filmy. Nejde o frizi — totéz bude zFejmé kazdému,
kdo jej spatti néjaky film doprovdzet. Energie, kterd z néj
vyzaruje, kdyz sedi za pianem, je ohromujici. A staci téz
poslouchat, jakim zpiisobem a s jakiym zdpalem hovori
o némyjch filmech a jeho hvézddch. V Olomouci usazenyj
hudebnik vystupoval v Museum of Modern Art v New
Yorku, National Gallery of Art ve Washingtonu nebo
Musée d‘Orsay v Parizi. Spolupracuje s velkgmi studii
jako Warner Bros. nebo Sony Pictures.

Jaky je vas pristup k hudebnimu doprovodu
némého filmu? Preferujete zachovat vérnost
pavodni hudebni predloze?

Pavodni dobovy pfistup je jisté dilezity, ale roz-
hodné nema hlavni vliv na to, jak pfistupovat ke
skladani hudby k filmiim némé éry. Jen proto, Ze
néjaka skladba vznikla pro konkrétni film z roku
1920, neznameng, ze jde o vhodny doprovod. Histo-
ricky je jeji misto dané, ale to ji jesté necini dilem
hodnym k novému nastudovani. Naptiklad piivod-
ni kompozice Louise F. Gottschalka pro klasiku
Douglase Fairbankse Tfi musketyfi (1921) je jednim
z nejvétsich hudebnich zklamani, které jsem kdy
zazil. Ukazka toho, jak neschopnost pouzit efektivni
hudebni podkres mutize v mnoha ptipadech $patnou
volbou hudby pohrbit i tu nejopulentnéjsi filmovou

produkci.

Na druhé strané jeho hudba ke Griffithové Zlo-
menému kvétu (1919) je velmi citlivym a skvéle za-
ranzovanym dilem a slouzi filmu velmi dobfe. Stu-
diem dobovych hudebnich skladeb a doprovodi
se ale miizeme hodné dozvédét. Hudba Gottfrieda
Huppertze k Langové Metropolis (1927) je brilantni
a udiv budici doprovod, ktery ukazuje na pokrodi-
lou tiroven prezentovani filmu a hudby ve 20. letech.
Nalezneme zde mnoho klasickych postupti, predné
uziti motivii k vystiZeni postav, jejich motivaci, ¢i do-

konce k definovani psychologickych témat.

Pro mne je ale dulezité slouzit filmu hudebné, a to
takovym zptisobem, aby celkova nélada i vize filmu
byly umocnény a pfivedeny k Zivotu, a publikum se

tak mohlo do sledovani filmu hluboce ponofit.

Sledujete svym doprovodem spise dil¢i akce

a udalosti na platné, nebo se radéji soustieduje-
te na celkovou atmosféru a nalady, které scény
vyvolavaji?

To zavisi na konkrétnim zanru. Dulezité je pfistu-
povat k filmu opatrné, s rozvahou a mit i konkrétni

pochopeni pro celou latku. Pokud bychom se roz-
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mysleli nad doprovodem pro Friga na masiné (1926)
Bustera Keatona a pak se vrhli i na jeho film Plavéik
na sladké vodé (1928), vyvstane pfed nami problém
odlisit rozdilnou povahu obou filmi. Jeden je napi-
navou komedii zasazenou do obdobi americké ob-
¢anské valky, ten druhy klasickou groteskou (s dra-
matickym podtextem), odehravajici se v roce 1928.
Ptibéhové linky jsou zcela odli$né, navzdory tomu,
Ze jsou obé zasazené do jizanskych statii USA. A pak
je na skladateli, jak se vyrovna se zachycenim jedi-
nec¢ného prostredi v obou filmech.

I samotné tempo komedidlnich scén je znac¢né
odlisné — zatimco vétSina ak¢nich scén ve Frigovi
na masiné se odehrava v jedoucich vlacich, v Plav-
¢ikovi na sladké vodé se déj odehrava kolem feky
nebo na parnicich zmitanych boufi. Hlavni vyzvou
k doprovodu Friga na masiné je najit kli¢, jak za-
chytit rytmickou akci (coZ je v podstaté neustale
pulsujici ,,allegro®, jen co za¢ne ustfedni honicka),
a jak zachytit zmény ve stylu i tempu a neustrnout
v jednotvarnosti. Plav¢ik na sladké vodé ma v tom-
to sméru i dalsi uskali, nebot jde o Keatoniv nej-
emocionalnéjsi snimek. Oba filmy zachycuji emoce,
samoziejmé, ale ustfedni akce se lisi. Takze pokud
bych mél odpovéd shrnout, nasleduji akce, udalosti,

ale i nalady, atmosféru i emoce.

Jaky je vas nazor na rockové nebo elektronické
hudebni doprovody?

Existuje pouze hrstka popularnich kapel, které do-
kazi dobfe doprovodit film. Casto jsou ale hlavnim
lakadlem kapely, ne filmy. Osobné jsem pfiznivcem
spise tradi¢nich hudebnich postupti, véfim, ze divak
si z filmu odnese nejvice pouze tehdy, kdyz je fil-
movy doprovod spravné uchopen, coz je ale mozné
i s popularnéhudebnim ptistupem.

Michal Nyman je velmi zndmym a tspé$nym sklada-
telem, ktery ma mnoho zkusenosti se skladanim sou-
¢asné filmové hudby a je podepsany pod celou fadou
filmii. Nicméné jeho hudba pro Vertovovu Sestinu
svéta (1926) ve mné vzbuzuje dojem, Ze se vice sou-
stedil na svou kompozici nez filmovou latku. Ostatné
sam pti uvedeni filmu v Moskvé v roce 2011 uved], Ze
»soucasni Rusové jisté shledaji tento film zvlastnim
anesrozumitelnym®. I to je nejspis ditvod, proc je jeho
hudba jakoby v rozporu se samotnym filmem, namis-
to aby zesilovala jeho vyznéni.

I hieroglyfy byly do jisté doby povazované za nesro-
zumitelné, nez nékdo ukazal, jak jim porozumeét.
V tomto ohledu neni uméni vyjimkou - je nutné
podniknout pfipravu, pochopit dobu, v jaké dilo
vzniklo, stejné jako samotného autora.

Snazim se ukazat, Ze i pro zkuseného skladatele je
vizualni filmova re¢ a zakladni zptisob komunikace

myslenek v hlubokém kontrastu se zvukovym fil-

mem. Zkratka nejde jen tak placnout néjakou hud-
bu na pozadi némého filmu a ¢ekat, Ze se stane néco
necekaného (a kdyz, tak jen ¢irou ndhodou). Proto
se domnivam, zZe pecliva ptiprava je pro doprovod
némého filmu nezbytna.

Spojeni popovych nebo modernich hudebnich do-
provodu a némych filma jsou nevyhnutelné ana-
chronicka. Proto je tfeba postupovat opatrné, aby
se hudba s filmem dobfe propojily a vytvotily pre-
svédcivy, prirozeny dojem. Z podobného davodu
jsou slavné obrazy obdafené specialné volenymi
ramy — nejde jen o ohraniceni platna, ale i o do-
plnéni samotné prezentace a umocnéni vyznamu

sdéleni.

Peter Bogdanovich o vas fekl, Ze ,rozumite né-
mym filmam, protoze je neprevysujete“. Co jsou
tedy ty spravné ingredience dobrého hudebniho
doprovodu?

To je podobné, jako se ptat, co déla symfonii dobrou
kompozici. Nebo co déla jednu konkrétni pisen Eri-
ca Claptona lepsi nez druhou? Nebo co déla dobrou
sochu?

Hudba k filmu Svétla velkomésta Charlieho Cha-
plina (1931) je jednou z nejlepsich kompozic pro
némy film. Je jedine¢né v tom, Ze Chaplin ji i slozil,
byt ne v tradiénim slova smyslu, nebot nezvladal
zapsat do notového zapisu komplexnéjsi orches-
tralni material. Pracoval ale s Arthurem Johnsto-
nem a Alfredem Newmanem, takze byl schopen
diktovat hudebnikiim velmi specifické instrukece,
vcetné konkrétnich nastroji i melodii, které mély
hrat v raznych ¢asech.

Vysledkem je velmi precizni hudebni doprovod,
ktery je nedilnou soudasti filmu. Ve srovnani s jeho
vlastni hudbou k Damé z PafiZe (1923), kterou slozil
s jinymi hudebniky az na sklonku Zivota, jde o pro-
pastny rozdil. Nemam v tmyslu kritizovat tuhle jeho
kompozici z roku 1976, ale demonstrovat, Ze tspéch
hudby ke Svétliim velkomésta neni dan tim, Ze byla
slozena Chaplinem, ale proto, Ze jeho genialita spo-
¢ivala v jeho inspirujicim komponovani a ze film mu
poskytl bezpocet prilezitosti tyto techniky rozvijet —
Chaplin skute¢né nemine jediny takt.

Cela ta kompozice je velmi chytra, ziva, naplnéna
nadhernymi melodiemi. Je velmi kiehka a vymluv-
na. Doprovod je naplnény rozliénymi technikami,
podtrhujicimi jak hudbu stojici mimo film, tak zvu-
ky na platné, coz zahrnuje recitativ, zvukové efekty,
ale i dil¢i skladby, které jsou nezbytné pro naplnéni
komedialnich ske¢t, hudebnich motivil postav, ak-
¢ni hudby, hudebnich vtipkd.

Vysledkem neni jen intelektudlni pristup
k hudebnimu doprovodu, ale zejména
zaslouZzend emocni odezva u divaka.

film moon
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brave new vr world

V roce 2045 neni uz nic nemozné. Co treba strdvit odpoledne tak, Ze vylezete na Mount Everest
s Batmanem? Nebo Ze priletite na planetu, kde vds prondsleduje kulicka obfi rulety proplouvajici
tisici kasiny? Nebo je vdm vice po chuti planeta zabijdkd a monster? Nebo bar, kde se [étd a tandi

v jednom? Vdechny doteky, pohlazeni a rany Zeleznou pésti jsou jako redlné — tedy pokud vlastnite
hapticky oblecek posledni generace. Tak vypadd budoucnost v novém pozitkdrském filmu Stevena
Spielberga — Ready Player One: Hra zacind. Svét ve virtudini realité se tu stal rutinou a z ponékud

pomackané kazdodennosti se sem vsichni uchylili jak do exilu. Zbésild filmovd jizda plnd popkul-
turnich odkazd tak otevird téma virtudini reality v nedaleké budoucnosti. Kde Spielberg ¢isté
fantaziruje a kde se jeho vize uz zadinaji naplfiovat?

TEMA VIRTUALNI REALITA
TEXT ONDREJ MORAVEC

FOTO VERTICAL ENT.

ZA HRANICE ZABAVY: OD TERAPIE DO
SOUDNI SINE

Vratme se do roku 2012. Pravé tehdy totiz ptisla firma
Oculus Rift s prvnimi modely zafizeni pro virtualni
realitu (VR). Model vystfednich bryli okoukali vyvo-
jafi od pionyri z 50. let minulého stoleti. Pilotni pro-
jekty zavadély nadsené uzivatele do jednoduchého
3D rozhrani, ve kterém doty¢ny nemohl délat skoro
nic, ale uz samotna pritomnost v uméle vytvorené
animované mistnosti, tfeba jen s kvétinacem a ros-
touci kytkou v rohu, byla jedine¢nym zazitkem.
Moznosti zacaly rok od roku riist a dnes jsou jed-
noducha zafizeni pro virtualni realitu soucasti sko-
ro kazdé domacnosti. Podle vyzkumu organizace
Sketchfab z konce roku 2017 vyplyva, Ze 83 % lidi uz
vyzkouselo néjaky typ zatizeni pro VR. Spole¢nost,
ktera se primarné zabyva vyzkumem VR, vychaze-
la ze Setfeni, kterého se ucastnilo 800 ooo lidi po
celém svété. Z téchto lidi pouze 3 % odpovédéla, ze
VR povazuje za pomijivy médni vystielek. Pricemz
skoro dvé tfetiny lidi potvrdily, Ze zafizeni pro VR jiz
vlastni. S prichodem jednoduché ,papirové® verze
se zakladni optikou, ktera se da jednoduse propojit
s mobilnim telefonem a stoji fadové stovky korun,

se tak virtualni realita stala dostupnou vétsiné.

Vyvojati navic kazdodenné prichazeji s novymi so-
fistikovanymi moznostmi, které VR rozsifuji o dalsi
moznosti interakce, jdouci za horizont klasického
sledovani 360° videa. Herni primysl v tomto ohledu
hraje prim. Specialni ovladace umoznuji uzivateli
stfelbu, sbirani a dotykani se objektt1 v bezprostted-
ni blizkosti, vyvijeji a zdokonaluji se plosiny, pomoci
kterych muze hrac realné béhat a jeho pohyb se pre-
nésiido doty¢né hry. Existuji uz i specialni postroje,
které simuluji iluzi plavani, vytvareji pachy kon-
krétnich prostfedi a v nedavné dobé pfisli vyvojari
i s postroji pro domaci mazlicky, kteti se mohou se
svymi panicky (ponékud nevédomé) pripojit do viru

virtualnich svéta.
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Virtualni realita ale pfekracuje hranice bézné za-
bavy. Své uplatnéni ma stale vice v priimyslu — tfe-
ba automobilka Volkswagen planuje pomoci VR
v roce 2018 vyskolit tisice zaméstnanctl, jak spravné
sestavovat jednotlivé modely aut. A VR pronika
i do zdravotnictvi. Terapeutické programy se sta-
vaji popularni metodou, jak pfistupovat k lidem
s rliznymi typy nemoci a zavislosti. Treba Cristian
Waitman pfisel s projektem MindCotine, ktery
pomaha uzivatelim prestat s koufenim. Pomoci
jednoduchého mobilniho VR se tak doty¢ny ocita
v prostfedi, v némz pozoruje vlastni ruce, jak si za-
paluji a koufi cigaretu. Na University of Texas zase
prisel profesor John Quarles s ndpadem, jak poma-
hat lidem s roztrousenou sklerézou (kterou sam
védec trpi). Se svym tymem vyvinul hru s ndzvem
Shark Punch, ktera kombinuje herni VR s vodni te-
rapii. Pacient se ponoti do bazénu s vodéodolnym
VR zafizenim na ocich, specialnim lankem kolem
pasu a dvéma ovladadi v dlanich. Ve VR rozhrani
vidi Zraloka, ktery jej chce napadnout. Cilem hry
je zralokovi dat pésti a tim odrazit jeho ttok. Pokud
se to hra¢i nepodari, specidlni pas zavrni na zna-
meni neuspéchu. Lidé s roztrousenou sklerézou
musi své télo cvidit idealné pravé ve vodé, aby ne-
dochézelo k prehiivani organismu. Motivace k vy-
konévani pohybu je ale pifi bézné terapii obtizna.
Hra ma tedy hravym zptsobem donutit pacienta

k pfirozenému pohybu.

K pomérné necekané progresivnimu kroku se od-
hodlali i v Ciné. Zatimco mistni politicky systém
pokulhava ohledné obecného uplatnovani lidskych
prav, rozhodli se mistni strazci zdkona zapracovat
alespori na technologickych aspektech vySetfovani
zlo¢int. Od bfezna tohoto roku vrchni soud v Pekin-
gu zacal pouzivat VR technologie béhem vypovédi
svédki. Béhem prvniho pfipadu tak muzi, ktery se
stal svédkem ubodani Zeny, byly nasazeny VR bryle
a byl znovu virtualné prenesen na misto ¢inu. Zby-
tek osazenstva v soudni sini vidél rekonstrukei zlo-
¢inu na velké plazmové obrazovce. Svédek tak mohl
nazorné popisovat, kde se kdo nachazel, a mohl tak

soudce ubezpecit o hodnovérnosti své vypovédi.

UMENI MENI

Zatimco VR vydatné objevuje své praktické moz-
nosti v ruznych sférach spole¢nosti, jeji pozice
se stovky umeélcti rozhodly vloZit sviij potencial pra-
vé do noveé se etablujiciho média. Od té doby vznikly
tisice riiznych umeéleckych projektit. Vedle futuris-
tickych vizi a abstraktnich vyletti do fantazijnich
hlubin se VR uplatnila zejména v dokumentarni
sfére. Hlavnim cilem rezisért se stala vidina, Ze pfe-
nesou divaky do jadra rtiznych svétovych konflikta
a s potencidlem virtualni reality je dovedou ke zcela

nové podobé sounalezitosti.

Jednou z nejvyraznéjsich osobnosti v tomto ohledu
se stal Chris Milk, vizualni umélec a rezisér hudeb-
nich videoklipii. Nez se zacal vénovat virtualni reali-
té, pracoval s umélci jako Kanye West nebo Uz, poté
se spojil s progresivni medialni vétvi OSN a spole¢-
né zacali pracovat na VR projektech. Jeho prvnim
filmem se stal kratky VR dokument Clouds Over
Sidra, ktery divaky zavadi do jordanského uprch-
lického tabora Zatari a odhaluje Zivot dvanactileté
divky, ktera se svou rodinou utekla pred vale¢nym
konfliktem v Syrii. Film, ktery ukazuje mizérii Zi-
vota v uprchlickém tabofe, miizeme povazovat za
ta v historii. Organizace spojenych narodu jednu
z prvnich hromadnych prezentaci zorganizovala na
konferenci v Kuvajtu, ktera se vénovala pravé otazce
migra¢ni problematiky. Na podporu uprchliki se
shromazdilo 3,8 miliardy dolarti — coz bylo dvakrat
tolik, nez vedeni OSN odhadovalo. Chris Milk tak
pfisel s odvaznym a do jisté miry kontroverznim tvr-
zenim, Ze VR se stava novym ,pristrojem na empa-
tii“. Film Clouds Over Sidra se stal ,lidskopravnim
hitem* a pro své akce zacaly filmy ve virtulni realité
pouzivat i dal$i neziskové spole¢nosti. A tak tfeba
UNICEF vyuziva film pfi oslovovani lidi na ulici,
aby se stali prispévateli organizace, a s touto strategii
zdvojnasobil pocet svych donort. Organizace Am-
nesty International tolik tispésna nebyla, presto se
svym VR projektem ukazujicim rozbombardované

Aleppo doséahla nartstu prispévateli o 16 %.

film moon



Prestoze se film Clouds Over Sidra stal hitem a byl
uvadén i na fadé prednich filmovych festivald,
z dnesni perspektivy se jiz jevi jako film, ktery je
v kontextu dalsi VR tvorby ponékud primérny.
Dominuje mu jimavy, az lehce vydirajici hudebni
doprovod, ponékud strojeny voiceover mladé divky,
ukazuje déti v Zalostnych podminkach velmi inva-
zivnim zpisobem. Z filmu je zcela jasné, Ze ma pravé
a predevsim dojmout a kromé samotné technologie
nic zasadné originalniho z hlediska filmové feci ne-
nabizi. Zatimco v roce 2015 podobnych projektt vice
nebylo, a je pfirozené, zZe se snimek stal tak popular-
nim, dnes je filmovy trh podobnymi snimky presy-
cen a jejich dopad je o poznani menéi. ,Pristroj na

empatii“ se tedy zacal pomalu zadrhavat.

Mnoho tvircii proto za¢alo pochybovat, jestli je ve
virtualni realité skute¢né takovy umélecky poten-
cial, jestli se nejedna o bublinu, ktera brzy splask-
ne. Tyto uvahy vzaly ¢aste¢né za své loni, kdyz na
festivalu v Cannes predstavil sviij projekt, zaméreny
shodou nahod také na téma uprchliki, predni ho-
llywoodsky rezisér mexického puvodu Alejandro
G. Inarritu. Jeho VR instalace Carne y Arena (Maso
a pisek) ziskala nasledné i Oscara za zvlastni pfinos
svétové kinematografii. Projekt divaky zavadi na

mexickou poust do kuze uprchlika, ktery se sna-

film moon

Zi utéct do Spojenych statil. Inarritu a jeho dvorni

kameraman Emmanuel Lubezki pouzili jedine¢ny
pEistup — predtim nez Gcastnik vstoupi do virtualni
reality, musi si sundat body a ponozky a celou cestu
s VR setem na hlavé pak absolvuje bos, prodiraje se
mistnosti s reAlnym piskem, ktery jesté vice navozu-
je drsné prostredi pousté, v niz se uprchlik nachazi.
Nasledny zasah policejnich jednotek je pak choreo-
grafickou jizdou, protoze jednotky se kolem divaka
pohybuji presné podle toho, kam dopada jeho zrak,
takze hlaven pistole vidy nesmlouvavé mifi mezi

jeho odi.

Inarrittv projekt nebyl prvni podobného razeni,
nicméné odkryl novy trend ve VR. Zatimco snimek
Clouds Over Sidra divéka sice vrhne do uprchlické-
ho tabora a ukazuje vSudypfitomnou tisen, ¢lovék si
porad uvédomuje, Ze se nachazi ve filmu, coz podtr-
huje i jeho ,klasické“ formalni ladéni. Maso a pisek
se vice blizi simulaci a zapojuje do hry vice smysli.
Ptibéh a vypravéni jdou do pozadi a na misto nastu-
puje vizualni sofistikovana syrova stylizace s cilem
vytvorit plazivy pocit tisné. Pravé simulace se tak
stavaji novym formalnim postupem uméleckého
vyjadreni. A pouzivaji jej i dalsi autofi — na festivalu
v Benatkach, ktery se loni také poprvé oteviel VR

tvorbé, byl tfeba predstaven atmosféricky snimek

Bloodless (Bez zivota), ktery formou ,hororové vy-
prazdnéné narace® zavadi divaka do prosttedi pros-

titutek v no¢nim Soulu.

Vedle tohoto trendu se pak objevuji i pionyti, ktefi
se naopak snazi VR pfiblizit klasickému fikénimu
filmu, a to zejména z hlediska vypravéni pribéhu,
ale tfeba i délky. Sirokou oblibu si ziskal jeden z nej-
delsich VR filmi1 viibec, ma stopaz 40 minut a jedna
se o0 komedii, Zanr, ktery je ve VR ponékud netradi¢-
ni. Miyubi je snimek, ve kterém se divak ocita uvnit¥
japonského robota, hracky, ktera pozoruje chovani
své americké rodiny. Oproti vySe zmifiovanym snim-
kiim sazi spiSe nez na silnou imerzi na moznost
gagu, které nevyzpytatelné prostfedi VR umoznuje.
Skala vyuziti a podob VR je nepteberna. At uz je
tedy virtualni realita technologickou primyslovou
inovaci, hracim hfi§tém, pfistrojem empatie, syro-
vou simulaci & platformou pro ,klasicky celovecer-
ni“ film, je téméf jisté, ze vice ¢i méné spanilé své-
ty VR jsou stale zatim jen jednim ze silnych hracia
v medidlnim vesmiru.

A na hratky s gravitaci, planety s kasi-
ny a zavody se superhrdiny, které jsou
nerozeznatelné od skutecnosti, si jeSté
néjaky ten virtudlni patek budeme mu-
set pockat.
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désy (z) dospivani

V reflexich soucasné audiovize se posledni roky mluvi o nostalgii vi&i popkultufe osmdesdtych
let minulého stoleti ¢i pfimo o jeji recyklaci v soudobé tvorbé. Jenze na druhou stranu nejhlasitéji
propagované ndvraty ¢i pastise jako série Expendables: Postradatelni &i aktudlni novinka Ready

Player One navzdory veskerému humbuku (ktery priznacné vytvareji publicisté odkojeni prislusny-
mi osmdesdtkovymi predobrazy) nikterak zdvratné trzby nevykazuji. O to vétsi Ukaz predstavuje
fenomendlini véhlas seridlu Stranger Things a s nim bezesporu souvisejici zadvratné trzby loriské

adaptace kingovského hororu To, kterd se stala kasovné nejuspésnéjsim hororovym filmem vsech
dob. M@zZeme jen spekulovat, pro¢ se zrovna témto dvéma dildm podafilo to, o co usilovaly mnohé
jiné tituly, ale jisté je, ze oba vychdzeji ze stejné stylové tradice. Tou nejsou toliko knihy Stephena

.r

Kinga, ale spi$ jedna ze specifickych odnozi osmdesdtkové popkultury, kterou predstavuji americ-
ké hororové ladéné filmy o détstvi a dospivani.

TEMA STRANGER FILMS
TEXT JIRI FLIGL

FOTO WARNER BROS.

Hollywood zacal na déti a teenagery vice cilit v pade-
satych letech, slo ale povétsinou o snimky prvopla-
nové se podbizejici témto divickym skupinam. Az
v osmdesatych letech prisel do Hollywoodu trend
filma pro mladé publikum, které svym divakiim ro-
zumély a rezonovaly s jejich sny, fantaziemi i strachy.
Predevsim pak jejich tviirci moc dobre védéli, co
dospivajici publikum od kinematografie chce a co
ho bavi. V navaznosti na uvolnéni filmové cenzury
v predchozi dekadé a vagni ratingovy systém, ktery
az do cervence roku 1984 rozlisoval pouze snimky
pristupné détem a ty do sedmnacti let nepfistupné,
se na jedné strané zrodily slashery cilici na teenagery
a paralelné s nimi také hororovymi prvky oplyvajici
dobrodruzné filmy pro déti. Z dne$niho pohledu ne-
predstavitelny paradox, ktery pobufoval konzervativ-
nirodice, ale u nezletilych divaku se potkaval s nadse-
nym prijetim, se opiral mimo jiné o vlastni zkuSenosti
tviirct téchto snimkd, ktefi vyristali v padesatych le-
tech, ale kulturné je odkojila nikoli dobova kino pro-
dukce, nybrz televize se svymi reprizami brakovych
hororti a dobrodruzek. Sami tak moc dobfe védéli, Ze

déti se tuze rady boji.

Na samém zacatku vlny snimk, které tematizova-
ly détsky strach z neznama, désy stvorené bujnou
fantazii, ale i niternou hriizu z dospivani, stalo pa-
radoxné studio Disney, které dnes naopak tvrdé razi
image konformné bezpeéného pristavu prostého
jakychkoli stinnych stranek. Hned zkraje osmdesa-
tych let uvedlo studio Disney do kin snimek Lesni
duch, ktery, nebyt zavére¢ného rozuzleni, by co do
stylu predstavoval distokrevny duchatsky horor
o mladé divce, kterd se prestéhuje s rodici do ta-
juplného domu. Na néj navazalo faméznim, hutné
atmosférickym mystériem Néco nekalého se blizi,
které rozvadi strach ze starnuti a za tstfedni motiv si

bere moment, kdy otec pfestane byt v o¢ich syna hr-
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dinou. Vrcholnou disneyackou lihni no¢nich miir je
pak osobita variace na pohadkovou klasiku Navrat
do zemé Oz, ktera namisto barvotiskového muzika-
lu z roku 1939, jenz se mezitim stal americkou tele-
vizni stalici, pfinasi depresivné ponurou vizi, v niz
se Dorotka ocita v psychiatrické 1é¢ebné. Dnes se
studio Disney k témto filmiim de facto nezn4, a za-
timco jiné tituly ze své minulosti ochotné vytézuje
na nosicich pro domaci trh a reprizami v televizi,

tyto plati za trezorové snimky.

Hlavni roli pfi ustanoveni trendu détskych dobro-
druznych filmt s hororovymi tény nicméné sehrala
tehdy se rodici spoletnost Amblin Entertainment
Stevena Spielberga. Jiz dvojice jejich formujicich hitt
z roku 1982 E. T. - Mimozemstan a Poltergeist usta-
novila zakladni formuli celého Zanru. V jadru obou
snimkl miizeme vidét aktualizaci prvkia béckovych
horort padesatych let pro dobové détské publikum.
Zatimco staré filmy se odehravaly v minulosti ¢i za-
ménitelné anonymnich prostredich, Spielberg prisel
s dimyslnym konceptem, kde nadpfirozené elemen-
ty zasadil do prostredi diivérné znadmého divaktim, na
obycejné americké predmeésti soucasnosti a hrdiny
udélal samotné déti a jejich rodiny. Na stejném prin-
cipu pak stavély i nadchazejici hity Amblinu z polo-
viny osmdesatych let v ¢ele s roztomilym monster
hororem a anti-vano¢nim filmem Gremlins, dobro-
druzkou o honbé za piratskym pokladem Rostaci ¢i

freudovskou sci-fi Navrat do budoucnosti.

Masivni kasovni tspéch filmti od Amblinu motivo-
val i dalsi spole¢nosti, které z kuriézniho konceptu
strasidelnych rodinnych filma udélaly mezinarodni
modu. Vedle dal$ich americkych titult v ¢ele s gran-
diéznim pastiSem z pera kultovniho scenaristy Sha-
nea Blacka Zahrobni komando z roku 1987, kde parta
déti Celi plejadé klasickych hororovych monster, na-
jdeme roztodivné variace amblinovského konceptu
také v zahrani¢i. Velka Britanie méla bohatou tradi-
ci ponuré détské literatury a subzanr strasidelnych

détskych pribéhu se zde uchytil predevsim v dobové

televizni tvorbé s tituly jako Coky, The Children of
Green Knowe ¢i Moondial. V Australii vznikla bra-
vurni Gvaha o provazani strachu a fantazie Zabi snéni
a totozné téma do fantasmagorickych poloh rozvadi
kanadsky Dim plny strachu, ktery se diky dobové-
mu vysilani v Ceskoslovenské televizi stal ptivodcem
nocnich mur jedné generace také u nasich divaki.
Ostatné i (Cesko)slovenska kinematografie se pokusi-
la opisovat u zapadnich vzort pfizraénym snimkem
Treti Sarkan (1985). Z dal$ich méné tradi¢nich kine-
matografickych oblasti si zaslouzi vyzdvihnout také
japonsky prispévek Unesena tfida a predevs§im pak
francouzsky psycho-horor Vano¢ni teror. Tento o rok
star$i pfedchiidce Sdm doma v bizarné stylizovaném
vypravéni pojednéava o sile vano¢niho mytu a hrtize
z jeho rozplynuti, kdyZ je maly chlapec ¢ekajici na
Stédry vecer na Santu konfrontovan s vysinutym vra-

hem v santovském kostymu.

DES NA USTUPU

Navzdory vyhrocenosti nékterych z uvedenych pre-
mis ale osmdesatkové filmy nezacleriovaly hororové
prvky proto, ze by chtély déti traumatizovat ¢i pr-
voplanové désit. Naopak ve vétsiné pripadt pfimo
navodné ukazovaly, jak strachu Celit ¢i jak se s dé-
sivymi prvky vyporadat, pfipadné je demaskovat.
Soucasné ale jejich tviirce motivovalo pochopeni,
ze strach je nedilnou soucasti emocionalni palety
détstvi spolu s radosti, smutkem, euforii, zlobou,
studem ¢i laskou. Pravé proto také ony filmy nepred-
stavuji néjaké kuriozity z okraje kinematografie, ny-
brz tispésné snimky, které pro generaci svych divaka
predstavovaly formativni tituly, jeZ svou $ifi pocita
a dil¢imi motivy se svym publikem silné rezonovaly.
A to nejen tim, ze v souladu s dobovou krizi tradic-
ni rodiny vétsina z téchto filmii pojednéva o détech
zrozvedenych rodin, které museji vyzvam svéta Celit

samy ¢i pouze se stejné starymi kamarady.

O podobny princip souznéni s publikem se opiraly
také hororové ladéné teenagerské snimky osmde-

satych let. Zatimco v détskych filmech se hororové

film moon




motivy vztahovaly nejcastéji k fantazii, v jejich ekvi-

valentech pro stfedoskoladky v prvé radé slouzily
jako metafory pro tzkosti a vyzvy dospivani. O tom,
kterak slashery, kde skupiny teenagert likviduji
maskovani vrahové, pro své divaky, potazmo divac-
ky tematizuji otazky promiskuity, cudnosti a viibec
sexualniho zrani a strachu ze ztraty panenstvi, byla
jiz napsana fada odbornych studii. Nicméné i jiné
subzanrové varianty nabizeji neméné ocividné
a pregnantni vyklady. Vehlasny kult Ztraceni chlap-
ci vyuziva motivu upirstvi jako metafory pro drogo-
vou zavislost, do které hrdina spadne vlivem $patné
party. Noc hriizy zase stfet dospivajiciho hrdiny se
sousedem, z néhoz se vyklube upir, vyuziva ke kon-
frontaci panického mladika se sexualitou a masku-
linitou. Morbidni linka dokaze ale také zvyraznit
podstatu vztaht ve stfedoskolském kolektivu, coz

doklada skvostné ponura Smrtici pritazlivost.

S prichodem devadesatych let ale vyse popsané

tendence z kinematografie mizi. Vinu za to miizeme
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davat ¢etnym debatam o vlivu nésilnych ¢i désivych
vyjevil na détskou psychiku, ale také vyraznéjsi
polarizaci kinematografie na jednotlivé divacké
segmenty na rozdil od snahy nalakat do kina celou
rodinu, kterou se vyznacovala predchozi dekada.
Z drivéjsiho trendu s globalnimi ozvuky tak nasled-
né zlstala jen vzpominka, ke které se nicméné s las-
kou a obdivem vraceji tviirci, ktefi pfesné na téchto
snimcich vyrtstali. Ozvuky détskych hororovych
dobrodruzek z predmeésti najdeme nejen v pfimo
jim vzty¢eném kinematografickém pomniku Super
8 z roku 2011, ale také v britském zanrovém mixu
Utok na vézak & komiksové ptepaleném pastisi
Turbo Kid. Teenagerské uzkosti pres katalyzator
fantasknich motivil destiluje nejen fantasmagoricky
koncentrat osmdesatkové a devadesatkové popkul-
tury Vrah ztstal po $kole, ale také britské televizni

fenomény Misfits: Zmetci a Crazyhead.

Cimz se dostavame zpét ke Stranger Things. Jejich

unikatnost v porovnani s jinymi uvedenymi tituly

nového tisicileti spociva v $ifi jejich zdbéru co do
vékovych skupin, pficemz dokonce v tomto ohledu
prekonavaji i své osmdesatkové vzory. Ty sice usilo-
cilovou kategorii ze spektra déti — teenageti — dospé-
li tematicky zanedbavaly ¢i pfimo opomijely. Ackoli
tviirei Stranger Things v souladu se souc¢asnym ta-
buizovanim strachu ve vztahu k détem sice nikde
nehlasaji, ze by jejich serial mély sledovat déti, poje-
tim a upfednostnénim détskych figur by zcela obstal
po boku osmdesatkovych filma. Nadto ale serial se
stejnou komplexnosti jako détstvi zpracovava skr-
ze dal$i postavy také roviny teenagerskych tuzkosti
z dospivani i hriizy rodict ze ztraty ditéte.

Pravé v této komplexnosti, ktera dokdaze
rezonovat s nejrizn&jsimi vékovymi
identitami divakd seridlu, miZzeme
spatfovat dOvod Uspé&chu Stranger
Things spiSe neZ v tom, jak vérné ozivuji
osmdesatkové kostymy a rekvizity ¢i na
jaké tehdejsi hity odkazuji.
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od prohresku k magickému realismu

KdyzZ se u nds nezridka nadsené pise o tzv. kvalitni televizni tvorbé&, mnohdy se zapomind na to, Ze

by se k danému trendu vysokoprodukéni seridlové tvorby mélo pristupovat kriticky a s nutnou dév-

kou odstupu. Jednim z ldkadel soucasné kvalitnf tvorby totiz byvd deklarovand souvislost s arto-

vym filmem prezentovanym jako vyssi forma umeéni. Vysledkem je ryze cinefilni pohled na televizi,

kde se ani tak nevénujeme samotné televizi, jako spide filmovym prvkdm, které se v TV tvorbé ob-

jevuji. Téma filmard a filmarek vstupujicich do svéta televizni fikce je prezentovdno jako vyznamny

a jedineény okamzik, ktery pozvedd Uroven a kvalitu pofadd a zpétné nds utvrzuje v tom, Zze i my

jsme jedineéni, kdyZ se na takové porady divdme. Televize nicméné kooperuje s filmovym promy-

slem od svého vzniku a minimdlné od zacdtku 50. let minulého stoleti dochdzi k pomérné Casté

fluktuaci filmard a filmarek do televizniho média a nazpét k filmu &i jinym typdm uméni.

PROFIL ALAN BALL (US)
TEXT JANA JEDLICKOVA
FOTO HBO

Jednim z tviirc, ktefi si prosli nékolika druhy umé-
ni a viceméné zakotvili v televizi, je Alan Ball, tviirce
prelomovych serialtt Odpocivej v pokoji nebo Tady
a ted' a jeden z dvornich scendristii a producentit
americké kabelové televize HBO. Zaroven jej muze-
me povazovat i za autora, jehoz dilo zfetelné demon-

struje posuny v soucasné americké televizi.

Ball se ve svych zacatcich pohyboval na pomezi
divadelni dramaturgie a televizni scenaristiky. Pra-
ce s absurdnim humorem a az teatralné pojatymi
intimnimi scénami zUstava nedilnou soudasti jeho
tvorby dodnes. Prvni velky televizni hit, drama Od-
pocivej v pokoji, je pravé takovym absurdné pojatym
rodinnym seridlem, ackoli sam Ball toto Zanrové za-
fazeni odmita a spiSe ho popisuje jako serial o smrti
anaSem vztahu k umirani. Aby ale mohl nato¢it Od-
pocivej v pokoji a posléze dostat prilezitost i k dalsi
spolupraci s kabelovou televizi HBO, musel Ball nej-
dfive nabyt renomé jako autorska osobnost. V roce
1999 napsal scénar k filmu Americka krasa a ziskal
za néj Oscara, coz mu otevrelo dvere zpét do televi-
ze. Tentokrat ale nikoli do té celoplo$né, kde v deva-
desatych letech psal a produkoval nékolik sitcomd,
ale na kabelovou HBO. Pomahal tak formovat pred-
stavu HBO jako ryze autorské televize, ktera laka
filmare a filmarky a zaroven divakiim a divackam
nabizi kvalitni televizni tvorbu. Jen pro predstavu,
v dobé, kdy se vysilal serial Odpocivej v pokoji, za
ktery nejen Ball ziskal celou fadu kritickych ocené-

ni, vysilala HBO i Spinu Baltimoru Davida Simona,
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Rodinu Soprant Davida Chase, Carnivale Daniela
Knaufa, Oz Toma Fontany ¢i Sex ve mésté Darrena
Stara. VSechno serialy a série, které dodnes predsta-
vuji zlaty fond amerického televizniho vysilani a za-

roven jsou zna¢né inovativnimi projekty své doby.

Pozici neotfelého televizniho auteura utvrdil Ball
dalsim uspésnym projektem True Blood: Prava krev.
Upirska fantasy z prostredi louisianského méstecka
Bon Temps slouzi spise jako explicitni alegorie na
politiku diverzity a postaveni minorit v americké
spole¢nosti. Opét zde rozviji svoje oblibené motivy
absurdniho humoru, nékdy az cynismu, spolecen-
sko-politické reflexe, kterd neni nijak zvlast pfi-
kraslen4, a Casto pracuje s postavami, jejichz povaha
a motivy maji misty az excesivni povahu. Trademar-
kem Alana Balla byvaji kuptikladu scény mezi upja-
tymi a citové rigidnimi postavami, které pod vlivem
tlaku okoli emoéné bouchnou. Tyto okamziky jsou
obvykle snimany, jako by se jednalo o absurdni di-
vadelni aktovky, kdy se nam postava zcela odhali

a nedostatkem kontroly odisti.

Prozatimnim vyvrcholenim Ballovy televizni tvor-
by se jevi serial Tady a ted, ktery byl sice zrusen po
prvni sezoné, nicméné se jedna o jedno z nejlepsich
a nejkomplexnéjsich dél leto$ni televizni sezony.
Zaroven na ném lze pozorovat pozvolnou proménu
quality TV a vkusu a spotfebnich navykia soucas-
nych divakii a divacek. Tady a ted' totiZ vice pfipomi-
na komplexni vypravéni vystavéna na postupném
vr$eni detailti a utvafeni mnoha vyznamovych vrs-
tev, které zacinaji davat smysl mnohdy az v polo-
viné ¢&i dokonce v zavéru sezony. Byt se tematicky

a stylové odlisuje, podobny pfistup k TV vypravéni

zaujima i David Simon ve své Spiné Baltimoru. Ta
je oviem dekadu starym serialem, a byt je stale po-
vazovana za vrcholné dilo americké televizni tvorby,
dnes by dost mozna tolik nezaujala. Soucasné tele-
vizni publikum totiz pomérné rychle ztraci pozor-
nost a je pod vlivem pofadu Hry o triiny, Spartacus
¢i Zakon gangu zvyklé na rozli¢né cliffhangery a na-
rativni tajemstvi, ktera jsou v rozsahu jedné ¢i dvou

epizod zodpovézena.

Tady a ted naopak peclivé vrsi tajemstvi a poklada
si zajimavé otazky, ale téméf na zadnou neodpo-
vida, coz, soudé dle divackych reakci, zptisobuje
minimalné zmateni a opad zajmu. Problematickou
se pro velké mnozstvi divak jevi i prace s magic-
kym realismem, se kterym Ball koketoval jiz u True
Blood: Prava krev, ale v Tady a ted jej jesté povysil.
Jednim z hlavnich témat serialu je totiz subjektivni
realita kazdého z nas a kvalita Zivota, které se nam
v zavislosti na na$i verzi reality dostava. Magicko-
realistické motivy perfektné konvenuji atmosfére
frustrace a tizkosti, kterou prozivaji hlavni postavy.
Pro divaky je ovSem takovy nadhled mnohdy $patné
¢itelny, protoze jsou spise ukotveni v realismu rodin-
nych dramat, kam ¢asto serial mylné radi. Neschop-
nost rychle zjistit, co je a neni realné, je tak pro radu

z nich minimélné zklamanim.

Dilo Alana Balla vzdy tihlo k promyslené a socialné
orientované provokaci a spole¢enskému komentari,
coz je jeden z diivodu, proc¢ si ziskal povést televiz-
niho tviirce a pro¢ jej HBO vyuzila k budovani své
znacky.

Ted'se ovSem zdq, Ze se divacké naroky
presunuly jinam.
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zvednout oci od kuchynského drezu

Letni filmovad skola letos predstavi jednu z historicky nejvyznamnéjsich osobnosti britské kine-
matografie, autora strhujicich civilnich podobenstvi, reziséra Mikea Leigha. Pri nataceni svych
komornich tragikomickych dramat pracuje témeér bez scéndre, s osvédcenymi herci a s Uspornymi

rozpocty. Vysledné filmy provokuji fadu otdzek, presto jsou jeho zkoumdni mezilidskych peripetif
sdzkou na jistotu. V&di to divdci jeho filmU i dramaturgové festivald v Cannes nebo v Bendtkach,

kde Leigh pravidelné soutézi. V Uherském Hradisti predstavi osobni vybér snimkd z poslednich

dvaceti let, s jedinym presahem k autorové prvotiné Tisnivé okamziky z roku 1971.

PROFIL MIKE LEIGH (UK)
TEXT PAVEL BEDNARIK
FOTO ARCHIV LF$

Kdyz v posledni kvétnovy vecer roku 1993 prebiral
Mike Leigh v zaplnéném Palais des Festivals od
predsedy canneské poroty, reziséra Louise Mallea,
Cenu za rezii, dozvédél se cely filmovy svét o exis-
tenci strhujiciho pfibéhu frustrace a mizantropie.
Dozvédél se vsak také o nenapadném, le¢ nesmirné
talentovaném tvirci, ktery filmem zafazenym do
hlavni soutéze festivalu jednou provzdy prekrocil
stin televizniho (a divadelniho) reZiséra a stal se
vyhledavanym tviircem filmi pro velké platno. Dep-
tajici snimek Nahy navozuje divakovi zévrat konce
tisicileti, marnost hledani zivotniho smyslu a intimi-
ty, to vSe za doprovodu uhranc¢ivé hudby Andrewa

Dicksona.

Nemalou zasluhu na necekaném tspéchu a oslo-
veni milionu divakt mél také britsky herec David
Thewlis, drzitel trofeje za herecky vykon a pred-
stavitel hlavni role uhrancivého, sardonického
intelektudla Johnnyho. Jeho nekone¢né fascinu-
osamélou dusi intelektuala, ktery se v mizogynské
kfe¢i a marnivych gestech bezcilné propléta zivoty
druhych. Jeho putovani a ndhodna setkani zrcadli
citovou vyprahlost i bezmoc a zranitelnost mladé-
ho outsidera v tenatech no¢niho Londyna. Tehdy
tricetilety Thewlis strhnul na svou postavu veske-
rou pozornost — a rozehral danse macabre krutos-
ti, strachu, zhnuseni a rozhoi¢eni, jemuz podléha
jeho byvala pritelkyné Louise, jeji rozharané spo-
lubydlici Sophie i dalsi nahodni souputnici, ktefi

se mu pfipletou do cesty.
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Z tvodnich scén filmu je patrné, Ze scénar dava ob-
rovsky prostor nejen Thewlisovi, ale véem herctim.
Jejich vzajemna interakce prostupuje i ostatni Lei-
ghovy filmy a stava se jeho poznavacim znamenim
i originalni tviiréi metodou. Volné vedeni dialogu
a koncentrace na souhru a praci s textem jeho her-
nez prisné sesnérovana osnova scénare. Ve filmu
Nahy jiskti diky Thewlisovi sokratovské dialogy sar-
kasmem a ironii: ,Co v té budové hlidate? — ,,Pro-
stor.“ — , To je pékna pitomost, ne? Co kdyby se vam
tam nékdo vloupal a ten prostor vam ukradl a né-

kam schoval?“

Leigh, nenapadny muz s kulatym obli¢ejem, presné
stfizenym plnovousem a velkyma psima o¢ima okouz-
priosobnim kontaktu o¢ekaval, Ze se setkava s prisnym
a odméfenym, zaroven ale empatickym psychologem,
antropologem i chirurgem vztahii, prani a hodnot.
Mirumilovné vypadajici rezisér filmem Nahy tehdy
zcela zaskocil vefejnost i kritiku. Chmurna vize puto-
vani charismatického vagabunda, vnitiniho exulanta
Johnnyho nenabizi ani kapku nadéje. Pro Leigha vsak
predstavovala nakroceni k jesté vyraznéjsimu prulo-
mu v ocich divaku i okoralych filmovych kritiki1. Jeho
Tajnosti a 1Zi ziskaly v Cannes o tfi roky pozdéji Zlatou
palmu, ocenéni pro hlavni here¢ku Brendu Blethyno-

vou a zdhy téz vyrazny divacky ohlas.

I pres klicovy tispéch Tajnosti a IZi Leigh nezapomi-
na, ktery film byl pro néj skute¢né formativni a prii-
lomovy: ,Bylo to pravé s filmem Nahy, s nimz jsem
prekroéil horizont filmt zobrazujicich vice ¢i méné
zajimavé vztahy mezi lidmi. Poslednim takovym fil-

mem byl Zivot je sladky. V Nahém jsem se prolomil

do vlastniho svéta, v némz epicky rozmér vyvstava
z povédomého doméaciho prostiedi. Stejné jako ve

filmech nasledujicich.”

HERECKA (NE)METODA

Mike Leigh se narodil v roce 1943 do rodiny zidov-
ského doktora s pfiznaénym jménem Lieberman,
které si jeho otec z pochopitelnych divoda v roce
1939 nechal zménit na Leigh. Dlouho pfed prvnim
festivalovym prtilomem (vyraznéji se zapsal snim-
kem Velka ocekavani v roce 1988, ktery ziskal néko-
lik evropskych cen) se Leigh zacal vénovat herectvi,
kdyz ziskal stipendium na Kralovskou akademii
dramatického uméni (RADA) v Londyné. Herecka
priiprava pro néj oviem byla nedostacujici a ne-
uspokojiva, stejné jako samotné studium. Po odcho-
du z Manchesteru, kde (jako Johnny z filmu Nahy)
stravil léta dospivani, se presunul do Mekky drama-
tickych umeéni, kde vystfidal nékolik dalsich skol
v¢etné Londynské skoly filmové techniky.

vSak byla divacka zkusenost. Jako rezisér ¢asto vzpo-
mina na sviij rany zazitek ze Stinti Johna Cassavete-
se, které jsou celé natoc¢ené improvizaéni metodou
skupiny hercti, samoukil. Americky tviirce mu po-
odhalil cestu k rezijnimu stylu zaloZenému na inten-
zivnim opakovaném zkouseni scénare a volné praci
s nim. I klicovy film Nahy vznikal jako krouzeni
a diskuse kolem postavy Johnnyho, kdy u stovek vy-
pitych kav Thewlis s Leighem hledali jemné nuance

misantropického a sarkastického charakteru hlavni

postavy.

Uz od rezijnich pocatkt, kam spadaji dramata vy-
chézejici z realismu kuchynského dfezu (kitchen

sink realism), napf. Tisnivé okamziky z roku 1971,

film moon




VYBEROVA FILMOGRAFIE

(tu&né jsou ozna&eny filmy uvadéné na LFS 2018)

1971
1973
1977
1982

1984
1985

1988
1990
1993
1996
1997
1999
2002
2004
2008
2010
2014

Bleak Moments (Tisnivé okamziky)
Hard Labour (Tvrdd prace, TV film)
Abigail's Party (Vegirek u Abigail, TV film)
Home Sweet Home

(Domove, sladky domove, TV film)
Meantime (Pravé ted, TV film)

Four Days in July

(CtyFi dny v &ervenci, TV film)

Velkd ocekdvdni (High Hopes)

Zivot je sladky (Life Is Sweet)

Nahy (Naked)

Tajnosti a IZi (Secrets and Lies)

Na vdazno (Career Girls)

Paté pres devéaté (Topsy Turvy)
VSechno nebo nic (All or Nothing)

Vera Drake - Zena dvou tvéfi (\Vera Drake)
Happy-Go-Lucky

DalSi rok (Another Year)

Mr. Turner



si osobity autor vytvarel vlastni, nenapodobitelnou
metodu tviiréi prace. Prestoze vétsina jeho snimki
na prvni pohled ptisobi nendpadné, civilné, mozna
az prehlédnutelné, v kazdém z nich najdeme skvé-
le odpozorované dialogy, vyrazny cit pro zachyceni
herecké (inter)akce a empatické porozuméni vsed-

nodenni realité postav.

Leighovi stejné jako jeho predchudciim Tonymu
Richardsonovi nebo Karlu Reiszovi vzdy zalezelo na
vystizeni Zivota nizi stfedni tfidy. Problémy délni-
ki, ndmezdnich pracovniki, nezaméstnanych, spo-
lecenského prekariatu jsou vSak pro néj spise nez
prostfedkem obzaloby systému cestou, jak pochopit
krehkost mezilidskych vztaht. Citlivy, naroény re-
Zisér mél po celou dobu kariéry dokonaly ¢ich na
talentované herce. V televiznim snimku Pravé ted'
z roku 1984 objevil dfimajici talent ve dvou budou-
cich osobnostech britského filmu, hercich Garym
Oldmanovi a Timu Rothovi. Soucasti autorské DNA
je také trval4, vérna a prubézna spoluprace s vybra-
nymi herci, se kterymi je autorsky vyladén (Timothy
Spall, Jim Broadbent, Brenda Blethynové, Imelda

Stauntonova).

Jako rezijni osobnost si Mike Leigh vyvinul styl naro¢-
ného, zdlouhavého zkouseni, které sleduje jediny cil
— uvolnit herce ke ztotoznéni s postavou a plné vyjad-
feni osobnosti, kterou pomahali spoluvytvorit. Jak pise
kriticka Amy Taubinova, tato metoda zfetelné vychazi
z ptistupu Scorseseho a Cassavetese, vmnohém je vSak
daleko radikalnéjsi. Identifikace hercii se odehrava
predevsim spoleénym promyslenim — v mnoha piipa-
dech ani na po¢atku neexistoval scénat. Leigh si s herci
v reélnych prostredich zkratka ,vysoustruzil“ postavu
do faze, kdy byl s vysledkem spokojen. Svébytny autor
tim docilil neopakovatelného vysledku, kdy jsou herci
schopni drzet se jadra své postavy, improvizovat a spo-
luvytvaret dialogy, ale zaroven respektovat intuitivni,
proziravé rezijni vedeni. Cynthia v Tajnostech a lzich
(Brenda Blethynova), Johnny v Nahém (David Thew-
lis) nebo Mary v Dals$im roce (Lesley Manvilleova)
jsou sehrany s takovou preciznosti a intenzitou, Ze se
dokazeme na jejich dialogy ¢i monology divat nékolik

minut bez pferueni i stfihu.

Symptomatickym je naptiklad rozhovor Cynthie pti
prvnim setkani se svou odlozenou a léta skryvanou
dcerou Hortense. Cynthiiny plactivé a sebelitostné

vylevy prokladané opakovanym familiérnim oslo-
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venim ,zlaticko® (,sweetheart®) vyvolavaji rozpaky
u dcery stejné jako u publika. Pro néj je vsak celé
drama o neschopnosti pfijmout zodpovédné své ro-
dicovstvi peclivé opsano ze skutecnosti a je zjevné,
ze podobnych dialogt se odehravaji v realnych Zivo-

tech denné tisice.

THATCHEROVE NAVZDORY

Vyznamnou soucast filmi Mikea Leigha tvoii kul-
turni a politické prostfedi a tlaky, kterym jsou hlav-
ni postavy vystaveny. Spolecenské stereotypy v po-
dobé rasovych predsudki (Tajnosti a 1zi), dobovych
konvenci (Pravé ted) a provokativnich témat, jako
jsou nechténé déti a interrupce (Tajnosti a 1zi, Vera
Drake — Zena dvou tvari). V zaméfeni na hodnoty
a postoje (nizsi) stfedni tfidy a jeji postupné mizeni
a deformaci v konzumni masu bez vlastni identity se
Leighova tvorba blizi diliim mistra socialniho reali-

smu Kena Loache.

Loach je vsak tviircem vyrazné politickym, aktivnim
a aktivistickym. Hlasi se oteviené k podpote britské
levice, labouristické strany, pro kterou natacel i vo-
lebni spoty. Leigh se angazuje jinak, ohlizenim lid-
skych dramat, problémt oby¢ejnych lidi, kdy politika
je jen prostredim, které vétsinou neblaze zasahuje do
zivota jeho hrdinti. Pokud to ale dlouhé a naro¢né he-
recké zkousky umozni, s radosti ponecha hlavni po-
stavy diskutovat v dlouhych scénach napriklad o en-
vironmentalnich otazkach a osobni odpovédnosti za

uhlikovou stopu a ni¢eni planety (Dalsi rok).

Na rozdil od svého souputnika se Leigh nesousttedi na
politicky apel a nevénuje se tématiim, ktera rezonuji
v politickém diskurzu. Oba autofi se obraceji do mi-
nulosti nejen své zemé. Zatimco Loach hleda paralely
nekoneéného politického paradigmatu boje utlacova-
nych proti utla¢ujicim (Tajné slozky, Zemé a svoboda,
Zveda se vitr, Jimmyho tancirna), Leigh prozkoumava
osobni piibéhy lidi navzdory momentalni politické
a spolecenské situaci (Vera Drake — zena dvou tvafi,
Paté pres devaté, Mr. Turner). Nevybira si mezi obycej-
nymi délniky a umélci, nezaméstnanymi a ucitelkami.
Predstavuje své postavy nezaujaté, s jejich prilis lidsky-
mi vlastnostmi a schopnostmi, ale vyjime¢né svou viili

zménit své okoli a prostredi.

,Podle mé je dilezité sdilet s publikem otazky, se
kterymi z kina odchazi a musi se s nimi néjak vy-

rovnat. Z mych filma zkratka neodejdete s jedno-

znaénym presvédcenim, co je dobré a co $patné. To
jsou totiz ambivalentni hodnoty. Musite si odnést
néco, nad ¢im budete pfemyslet. Mé filmy jsou své-
ho druhu vysetfovani. Pokladaji otazky... A ja jsem
presvédcen, ze musite z mych filmti odchazet s ne-
zodpovézenymi otazkami a zalezitostmi, se kterymi
se musite poprat. Chtél bych, aby mé filmy, podobné
jako Talmud, vyvolavaly otazky a nabizely mozné

cesty,“ fika Leigh ke své tviiréi metodé.

V poslednich dvou dekadach se Leigh posouva do
novych poloh, vyrazné ¢astéji se vraci do minulosti,
fascinovan postavami, které jsou v rozporu s dobo-
vymi konvencemi a idealy. Patfi mezi né impresio-
nisticky malif William Turner (Mr. Turner), ale také
producenti operet a operetek z viktorianské éry Gil-
bert a Sullivan (Paté pres devaté). Prestoze Leighovy
filmy nezfidka prostupuji mollové toniny, atmosféra
strachu, osamoceni a skepse, nékteré jeho nedavné

snimky nabizeji necekanou miru optimismu.

Jiz ve snimcich Velka ogekavani a Zivot je sladky
predstavuje zenské hrdinky, které ,maji pozitivniho
ducha, maji viru a davéru a v§tépuji je druhym®. Ve
filmu Happy-Go-Lucky prosvétluje rozzarena mlada
ucitelka Poppy Zivoty svych blizkych i ndhodnych
kolemjdoucich, prestoze ji stihaji maléry v auto-
skole i v praci. Neutuchajici entusiasmus je vycho-
diskem pro mnohé hvézdy jejiho vesmiru a nabizi
jistou miru utéchy a harmonie v sou¢asném svété
nejistot, strachu a chaosu. Podobné prirovnani ke
vztahové slune¢ni soustavé je na misté i u starnou-
ciho manzelského paru Toma a Gerri z filmu Dalsi
rok. Oba jsou svym vyrovnanym, stoickym klidem
a schopnosti naslouchat sluncem soustavy, kolem
kterého obihaji v napéti a ocekavani zrady a zmaru

nestastné, zbidacené a pochybujici bytosti.

Tento pocit vnitini harmonie, ktera prosakuje do oko-
li a trpélivou komunikaci vytvari vyspy optimismu,
je podobny fascinaci pana Turnera navstévami ho-
landského venkova a piimorského letoviska Margate.
Pouze tam nachazi malif klid a inspiraci k dalsi tvorbé.
Stejné jako Mike Leigh nachazi inspiraci ke své filmo-
vé tvorbé v poutavém vykreslovani osudii obycejnych
postav a pfipominani smyslu jejich pochybnosti pro
osobni rozvoj a hledani §tésti a harmonie.

Jakkoliv - a to rad autor zdUraziiuje - se
jednd o cestu spletitou, mnohdy nemoz-
nou.

film moon
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cesky film uprostred. ale ¢eho?

Velvet Generation sldbne. TvOrci jako Svérdk, Reng, Hrebejk, Zelenka ¢i Michdlek, ktefi tak impozant-
né startovali po listopadové revoluci, stdle Castéji utikaji k televizi, pricemz novd generace, kterd by
jim Slapala na paty, tady stdle chybi. Vyraznéjsi okyslic¢eni nepfinesli ani tvdrci zazraéné Uspésnych
debutld pozdéjsich let (Karel Jandk — Snowboarddci, 2004, Jifi Vejdélek — U&astnici zdjezdu, 2006;
Tomds Barina — Bobule, 2008), ktefi byli hlavné pro mainstreamovou kinematografii velkym prisli-
bem. Je paradoxni a v d&jindch ¢eské kinematografie zcela vyjimecné, Ze necelych tficet let od svych

debutl tu stdle hraje prim jedna a tédz generace reZisérd. Chybi tu minimdlné celd jedna generace
tvOrcd - tuzemské gkoly je vychovaly, ale v praxi se nedokdzali prosadit. Mimorddné studentské
Uspéchy (Zuzana Spidlovd vyhrdla se studentskym filmem Bdba v roce 2009 festival v Cannes,

Ondrej Hudecek s Furiantem dostal v roce 2016 cenu na Sundance) zatim nebyly pretaveny v celo-

vecerni tvorbu.

TEMA NEDUHY CESKEHO FILMU
TEXT JAROSLAV SEDLACEK
FOTO BIOSCOP

Vétsina tviirctt vnima Ceskou televizi jako druhy
Statni fond kinematografie. Zcela mylné, a to hned
z nékolika diivodul, nejdfive jednoduché poéty. Za-
timco Statni fond kinematografie dava ro¢né na vy-
robu &eskych filmti 240 a7 250 milionti korun, Ceska
televize disponuje zhruba ¢tvrtinou této sumy. Pfi
nejlepsi vali tak nemtize spolufinancovat véechny
filmy podporené Fondem. Zatimco Fond kinema-
tografie v poslednich letech diky zdkonodarciim
vyrazné zbohatl (novy zakon o audiovizi vstoupil
v platnost k 1. lednu 2013), ptijmy Ceské televize se
dlouhodobé neméni. A v dohledné dobé nejspis ani

ménit nebudou. K lepsimu ur¢ité ne.

Druhym zasadnim rozdilem je, ze Fond ma (kromé
jiného) dbat na kvalitu, pestrost a rozvoj ¢eské kine-
matografie ve filmu hraném, dokumentirnim, expe-
rimentalnim i animovaném, v tvorbé kratkometrazni,
sttedometrazni i celovecerni. Ceska televize je pie-
devsim vysilatel a jakkoliv mé dbat o vefejnopravni
charakter své tvorby, pfi svém rozhodovani nemuize
opomijet takové faktory, jakymi jsou vedle kvality

i vysilatelnost, sledovanost a reprizovatelnost.

KDE JE ZAKOPANY PES ANEB STRUCNE
O PAR PROBLEMECH

V 9o. letech se obecné tradovalo, Ze nejvétsim pro-
blémem ceského filmu je nedostatek penéz. Nebyla
to pravda. Téch problému bylo daleko vic. A mozna
i vaznéjsich. V soucasnosti se neustale opakuje, Ze
Achillovou patou ¢eského filmu je dramaturgie, at
uz absentujici, $patnd nebo nedostate¢na. Také to

neni pravda, rozhodné ne cela.

Nejdfiv poznani z kazdodenni praxe. Kvalita zhruba
85 az 90 % scénaru klesa. U pouhého zlomku z nich
se muzeme bavit o tom, Ze reziséfi dokazali jejich

kvalitu podrzet, nebo dokonce pozvednout (tohle
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se povedlo napftiklad Irené Pavlaskové s filmem Fo-
tograf nebo Juliu Sev¢ikovi s Masarykem). Na misté
je tedy otazka, pro¢ nedokazeme natocit film aspon

tak dobfe, jak je napsany scénai?

Duvodt je cela rada.

1. Vétsina filmi je navzdory bohatému Fondu ki-
nematografie stale podfinancovanych. Pokud mate
malo penéz, musite Setfit. Ubiraji se proto nataceci
dny, skrtaji se scény, ubiraji se prostfedi, Setfi se na
komparzu, Setfi se na vypravé, Setfi se na tricich, Se-
tf se prosté, kde se da, a film je tak vyrazné chudsi

a horsi jesté driv, nez viibec padne jeho prvni klapka.

2. Neschopnost rezisérii scénare vypravét. Pokud
chcete kohokoliv zaujmout, dojmout, pobavit, vy-
stra$it, asi mu nepustite text nacteny robotem, ktery
neumi klesat hlasem, nedéla tecky, neumi Septat,
ani kficet, ani na tom spravném misté udélat drama-
tickou pauzu. RezZiséfi obcas takové roboty pripo-
minaji. Malokdo uz dneska déla technicky scénar.
V dobéch drahé filmové suroviny musel mit rezi-
sér peclivé rozmysleny doslova kazdy zabér, musel
mit pfedstavu o stfihové skladbé budouciho filmu
i 0 jeho rytmu. Musel presné védét, co toéi a jakymi
prostfedky toho vysledku bude dosahovat. Dneska
to na place vypada jinak. Reziséri diky digitalnim
technologiim nemusi hledét na mnozstvi protoce-
ného materialu, takze se takfikajic ,kropi“ vSechno
a ze vSech stran s tim, Ze ve stfizné se to pak néjak
posklada. Ano, posklada, dokonce tam muzete fak-
tograficky mit i vSechny informace, které tam pod-
le scénare byt maji, ale vét§inou tam zoufale chybi
filmova interpunkce, pravé ty Sepoty, tecky, vykfiky,
dramatické pauzy a cit pro detail. Osobné mé napfti-
klad velmi mrzi, jak malo se v ¢eském filmu pracuje
se zvukem jako silnym vyznamotvornym nastrojem,
v drtivé vétsiné piipadii u nas zvuk slouzi jen jako

pouha ilustrace vidéného.

3. Nezkus$enost s zanry. Kdo tady umi natocit komedii

v tom spravném rytmu a navic tak, ze se kazdy vtip

opravdu blyskne jako drahokam na slunci? Kdo tady
naposledy natocil thriller, u kterého jste zapominali
dychat? Kdo tady naposledy natocil eastern, v némz
stoji umazany chlap proti umazanému chlapovi a mezi
nimi jen krasné piiroda a krisnd Zenska? Zanry nam
tady za posledni 1éta zcela vymizely. Dokonce prestava-
me umét i to, v éem jsme byli uz od dob Vlasty Buriana
vzdycky skvéli a na co ¢esky divak vzdycky slysel a kviili
¢emu chodil tak rad do kina, a sice komedie. Pokud se
dnes poustite do Zanru, do zna¢né miry stavite na ze-
lené louce, zazil jsem to s komedii (Teorie tygra), thri-
llerem romantickym (Hastrman), thrillerem s prvky
sci-fi (DGvérny neptitel) i s hodné odvaznym pokusem
o western z jiznich Cech 21. stoleti (Zlodgji zelenych
koni). Malokdo ma v sobé instinkty génia jako napii-
klad Juraj Herz, ktery stfidal zanry s neuvéfitelnou leh-
kosti a s mimoradné dobrymi vysledky: Spalova¢ mrt-
vol — horor, Petrolejové lampy - psychologické drama,
Holky z porcelanu - blazniva komedie, Panna a netvor
— pohadka. Vsichni ostatni se to musi minimalné chvili
ucit, osahéavat a poznavat, v praxi, na zcela konkrétnich

situacich odhalovat zaludnosti, zakonitosti i taje.

4. Technickd nebo chcete-li femeslna nepfiprave-
nost zna¢né Casti absolventii tuzemskych skol. Pred-
stavu o uméni zpravidla maji, pozadavky a velké
ego také, ale nato¢it vérohodné honi¢ku dvou lidi
bézicich po ulici nedokézou. V praci s hercem jsou
Casto bezradni, pfi rozhodovani o tom, jaky objektiv
pouzit v nasledujicim zabéru, jsou schopni mrhat
¢asem bud' dlouhymi diskuzemi na trase reZisér —
kameraman — ostfi¢, pricemz kazdy z nich ma do-
cela jinou predstavu, nebo jesté draz$im systémem,

a sice pokus — omyl. A tak dale.

5. PHimo katastrofalni je nedostatek hercii. A casto
i jejich nepfipravenost. Dnes se to¢i tolik (zejména se-
rialt), ze dob¥i herci nemaji prakticky vitbec ¢as. Na-
taceni se tedy neplanuje tak, aby zajistilo maximalni
kvalitu vznikajicimu filmu, ale podle toho, kdy jsou
vybrani herci schopni pfijit na plac. Pocetnéjsi filmové

scény jsou pak pro produkéni, ktefi planuji nataceni,

film moon




vyloZenou no¢ni muirou. A kdyz uz se takové skulina

v diafich hercti najde a vsichni se potkaji, zpravidla
jsou itak v ¢asovém presu. Nedej boze, aby doslo k né-
jaké prirodni kalamité, ktera by nataceni znemoznila,
protoze druhy spole¢ny volny termin uz prosté nena-
jdete. To jsou chvile, které fatalné ohrozuji vznik pro-
jektu jako takového. O néjakych opravdu intenzivnich
hereckych zkouskach pred natacenim ani nemluvé, ty
jsou dnes uz velmi vzacnou vyjimkou. Dalsi faktorem
je, Ze herci, ktefi jdou z role do role, jaksi podléhaji po-
citu, Ze sami nejlépe védi, jak maji hrat, a hraji vSéechny
role tak n&jak stejné. Casto zoufale chybi soustfedéni
a skute¢na psychologicka proména, o té fyzické (ostfi-
hat se, nechat si nartist vousy, pfibrat, zhubnout) ne-
mluvé, protoze na to jednak neni ¢as a jednak by jim
to komplikovalo tcast na jinych rozjednanych nebo
rozjetych projektech. Malokdo z herct1 je navic ocho-

ten nebo schopen se kviili nataceni zcela vyblokovat

film moon

ze svych zavazki v divadle anebo dabingu. Treba Karel
Roden to pro Masaryka nebo Kfizacka udélat dokazal
anavysledku to bylo bezpochyby znat.

6. Tlak na rychlé dokonceni a rychlou spotfebu je tizce
spjaty s nedostatkem penéz a potfebou rychlé navrat-
nosti aspon néjakych penéz (maloktery cesky film je
ziskovy). Napjaty harmonogram smértujici k pfedem
naplanované premiéfe je zpravidla tak velky, Ze neu-
mozriuje ve fazi postprodukee jakykoliv ¢as navic pro
stfih, hudbu, triky ¢ cokoliv podobného. Pritom $pat-
né pouzitd hudba muze film nejen nezddoucim zpu-
sobem posunout, ale miize mu dokonce i zménit zanr.
Penize a prostor na dotacky ¢i pretoCeni nékterych
scén, tedy kapital na podrzeni projektu, kdyz se dosta-
ne do tizkych, nema prakticky nikdo z producentti.

Spousta lidi se domniva, ze velky tGspéch ceské ki-

nematografie je diky finan¢né zajisténému Fondu

kinematografie a jeho podpofre jen otazkou casu.
Osobné si nemyslim, Ze je ta rovnice az takhle jed-
noducha. Ze je dobry film jen otazkou penéz si
ostatné mysleli i $éfové normaliza¢ni kinematogra-

fie v 70. letech a se zlou se potazali.

Cesky film potiebuje predevsim vétsi profesionalitu
na vSech urovnich. Potfebuje tviirce, ktefi se obra-
ti sami k sobé, a ne k napodobovani toho, co délal
nebo déla nékdo jiny. Potfebuje upfimnost, k sobé
i jinym. Potfebuje femeslnou jistotu a zrucnost.
Svého druhu i umanutost. A hlavné potfebuje drap,
ktery zasdhne.

Népad, myslenku, téma, prosté NECO,
co vas oslovi a co ve vas zUstane, co vas
udéla dojatym, stastnym, vydésenym,
zasazenym, jinym, kazdopadné pro Zivot
silnéjsim.
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nadéjné vyhlidky okolo tricitky

Co se v Ceském filmu déje, nedéje, prrestavd dit nebo bude dit? Odchdzi generace filmary, ktefi za-
¢inali za socialismu, a ti, co prisli v 90. letech, prestdvaji byt relevantni. Soucasni dvacdtnici a tri-
catnici za kamerou uZ nebudou délat hrejivé a hladivé filmy, ani se nespoléhaji na absurditu. Chté&ji

nds zasdhnout nécim nepfrijemnym.

TEMA KOHO SLEDOVAT V CESKEM FILMU
TEXT KAMIL FILA
FOTO ONDREJ HUDECEK

Era matadorii jako Jan Svérak a Jan Hiebejk konéi,
zadné nové Pelisky a Obecna $kola uz nevzniknou.
Vladimir Michalek, dfivéjsi rekordman v poctu zis-
kanych Ceskych Ivil s Je tfeba zabit Sekala, se hled4
a prili§ nenachazi uz skoro deset let. Jiti Vejdélek,
ktery tocil komedie o nevérach pro stfedni generaci,
se dobrovolné preorientoval na tvorbu pro seniory —
jeho Tatova volha se az ndpadné podoba Teorii tygra
mnohem star$§iho Radka Bajgara a supluje Marii Po-
ledrnidkovou, jez odesla do diichodu. Petr Zelenka uz
hlavné vzpomina na 9o. 1éta v seridlu Dabing Street
a v celovedernich filmech nam vysvétluje, Ze v Ces-
ku ani nic dobrého natocit nelze (Ztraceni v Mni-
chové). Za jisty typ stalic lze povazovat Alici Nellis
a Bohdana Slamu - az na to, Ze jejich ohlas v zahra-
ni¢i slabne. Jan Svankmajer nato¢il sviij posledni
film Hmyz, Karel Vachek sviij posledni, minimalné
étyfhodinovy opus s nazvem Komunismus pravé
todi a stfiha zaroven, Jifi Menzel uz nereziruje, ale
jen hraje (Tlumocnik). A navic pokud je vam -nact
nebo dvacet, tito autofi uz vas asi nezajimaji a vy ani
moc nezajimate je. Na koho se tedy ted a v budouc-

nu zamérit?

Nez se pokusime o seznam takovych jmen, bude
dobré prfipomenout, ze zadné kritérium vybéru
nevznika automaticky, ale ma v sobé skryté predpo-
klady. Pokud chceme jména, znamena to, Zze véfime
v silné autorské rezisérské osobnosti. Stejné pod-
statné jsou ale v nasem prostfedi i osobnosti pro-
ducentské a jejich produkéni spole¢nosti, které bu-
dou ochotné vyvijet tfeba deset projektii najednou,
z nichz do vyroby pujdou tak tfi nebo ¢tyfi. Pak se
kvalita filmu zlepsi. Na ponékud frazovité styskani
si, Ze chybi lepsi scénare, je potfeba Fict, ze k jejich
rozvoji musi byt podminky a Ze zdaleka vSechno
neni jen ve scénari a jeho dramaturgovani, ale na-
priklad i v hledanilokaci. Cokoli se uspécha, vypada

pak na platné laciné a nahodile.

Druhym predpokladem byva, Ze se stav narodni ki-
nematografie mé¥i tim, zda vznikaji autenticky pu-
sobici filmy o mladych lidech ze soucasnosti. Tento
trend nastolil v 80. letech publicista Pavel Melounek
v knize Horecky vSedniho dne a v 9o. letech na néj

navazovala Mirka Spacilova. Jejimi nejvétsimi ob-
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jevy tehdy byli Sasa Gedeon, ktery ale od Navratu
idiota dvacet let nic nenatodil, a David Ondfic¢ek
(Septej, Samotati), ktery se nyni specializuje na do-
bové filmy o tom, Ze za minulého rezimu tu zili i an-
tikomunisté (pfecenéna zmatena detektivka Ve stinu

a chystany zivotopisny Zatopek).

Taky je dobré si uvédomit, co vlastné povazujeme za
uspéch. Jsme mala zemé, nema cenu snazit se ovlad-
nout tuzemsky trh a vydélavat tu penize (dafi se to
tak 2-3 % filmi). Zajimavéjsi je vyslat néjaky titul
do zahranic¢i a dat védét svétu, jak to tady vypada,
respektive jak na sebe dovedeme nahliZet. Nyné&jsi
dékan FAMU Zdenék Holy si vyty¢il nékolik sméri
meéfitelného tispéchu — cenu ¢i alespon ticast na vel-
kém festivalu v hlavni soutézi (Berlin, Benatky, Ca-
nnes, nebo Rotterdam a Locarno), a priblizit se tim
podobné malym zemim jako Madarsko, Rumunsko
nebo Recko — tedy statim, které zdpasi s mnohem
vétsimi dopady ekonomické krize nez my a zformo-
valy se v nich mnohem radikalnéjsi fasizujici poli-
tické sily nez u nas. Druhym méritkem uspéchu by
byl vznik serialu, ktery se proda do zahranici nebo
proda licenci na jinojazyénou verzi. (Caste¢nym spl-
nénim téchto kritérii je minisérie Pustina pro HBO.)
A konecné tretim by byla spoluprace filmaft na vy-
voji velkého herniho projektu — odtud zaloZeni spe-

cializovaného herniho oboru na FAMU.

Ano, bylo by krasné, kdyby $lo v né¢em vratit ¢as na-
zpatek. Plnohodnotna kinematografie, jakou jsme
meéli v dobé, kdy fungoval socialisticky Barrandov, je
schopna délat filmy vseho typu: umélecké zpovédi,
detektivky, pohadky, komedie. Jenomze detektivky
spadly pod televizi, pohadky ovladli kyc¢ari a dnesni
komedie jako by vyklouzly ze stranek lifestylovych
magazint, které nam fikaji, jak bychom mohli zit,
ale nezijeme. Nikdy uz se nenarodi (i spi$ neprosa-
di) novy Milo$ Macourek, nikdy se neda dohroma-
dy dvojice typu Svérak a Smoljak. Jejich poetika je
prili§ vazana na dobu socialismu. Dnes$ni generace
filmari je spiSe fascinovana hororem a thrillerem
jako Zanry, které se hodi pro souc¢asnou dobu a daji
se délat konkurenceschopné v porovnani s ostatni-

mi zemémi.

Dluzno dodat, ze od listopadové revoluce tu diky
aktivit¢ Fondu pro rozvoj kinematografie nebyly
lepsi finan¢ni podminky pro vznik filmt - teoretic-

ky bychom tyto institucionalni zmény méli vidét do

par let. Sledovat ale mtizeme jiny nepiijemny trend.
Reziséfi a rezisérky dnes na prileZitost tocit ¢ekaji
tak dlouho, Ze se z mladého véku postupné piehou-
pavaji do véku stfedniho. Vezméme to letem svétem

od nejmladsich.

Matéj Chlupacek (23) - Rezisér a producent sa-
mouk bez jakékoli filmové skoly; zapojeny byl rtizné
do snimkti Bez doteku, Hany ¢i Polednice. Zajimaji
ho pomérné chladné vize lidské necitelnosti. Dava
prilezitost dal$im talenttim a béhem dvou tfi dalsich

film se mtiZe vytrénovat na respektovaného tviirce.

Adam Sedlak (28) - Ptivodné dokumentarista za-
byvajici se bizarnimi internetovymi fenomény, jako
jsou Mgr. Radovan Kaluza ¢i Lord Hoven. V hraném
serialu Semestr pro Stream.cz dokazal vymyslet no-
vou podobu audiovizuélniho jazyka: proud roztéka-

ného védomi generace mileniala.

Apolena Rychlikova (29) - AngaZovana do-
kumentaristka a publicistka zazila zatim nejvétsi
uspéch s filmem Hranice prace, kde novinarka Sasa
Uhlova pul roku vykonéavala tézka, $patné placena
zaméstnani. Nejpresnéjsi obraz toho, v ¢em Zije tzv.

mléici vétsina spole¢nosti.

Tereza Nvotova (30) — Dokumentaristka se slo-
venskymi kofeny (viz jeji Meciar) a autorka syrové-
ho hraného filmu o znasilnéni Spina. Mluvi se o ni
jako o rezisérce knizniho bestselleru Markéty Lu-

kaskové Losos v kaluzi.

Ondrej Hudecek (30) - Byl ocenén na festivalu
Sundance za kratky historicky snimek Furiant, ne-
davno zverejnil hokejovy dokument The Nagano
Tapes. Naprosto univerzalni tviirce s mimoradné

femeslné profesionalnim pristupem.

Andy Fehu (32) - Zatim se soustfedil na nizkoroz-
poctové a nezavislé projekty jako hororova komedie
Nenasytna Tiffany nebo serial Péstirna o marihua-

nové mafii. Rad by délal velkofilm ze stfedovéku.

Olmo Omerzu (33) - Autor subtilnich psycho-
logickych snimki jako Prili§ mlada noc a Rodinny
film s prekvapivymi pointami a mirné nepfijemnou
atmosférou. Pivodem Slovinec, ale pro nasi kine-
matografii jeden z nejlepsich festivalovych harcov-
niku.

film moon
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Petr Hatle (35) - Dokumentarista, ktery vlastné
tvorfi hrané filmy s realnymi lidmi. Jeho Velka noc
o bezdomovcich a prostitutkach patfi k nejatmosfé-

ri¢téjsim dilim poslednich let.

Lukas Kokes$ (34) a Klara Tasovska (38) -
Autorska dvojice, kterd se soustfedi na formalné
precizni dokumenty, jez maji presah k experimen-
talnim nebo hranym filmim (Pevnost, Gottland).
Jejich film Nic jako dfiv zachycuje s ohromujici in-
timitou vstup do dospélosti nékolika mladych lidi

z malomésta.

Robin Kvapil (35) — Dokumentarista a provokatér
pohybujici se na hranici zanrt a vkusu. Jeho lonské
dilko Vsechno bude fajn znepokojuje publikum

otazkami, co je absurdni realita a co fikce.

§tépén Altrichter (37) - Ceskonémecky ptivod

Zene autora ke kulturnim crossoverim. Ve snimku

Schmitke se némecky inZenyr ztrati v ¢eském po-
hraniéi jako v Bermudském trojihelniku. Pripra-
vovany Runner se odehrava v Berliné a pojednava

o imigrantovi v no¢nim velkomésté.

Tomd@s Weinreb (36) a Petr Kazda (40) - Tak
vyrazny vstup na scénu, jaky méli tito dva spoluau-
tofi s Cernobilym dramatem Ja, Olga Hepnarova,
nemél v posledni dobé snad nikdo. At udélaji cokoli

dalsiho, stoji to za bedlivé sledovani.

Jan Busta (38) - Jeden z nejdelsich cekatelti na
celovecerni debut. Tviirce fady trailert pro ceské
artové filmy, autor padesatiminutového jednoza-
bérového experimentu Televise bude!, ktery vznikl
k oslavam 60. vyro&i prvniho vysilani CT. Snad uz
brzy bude mit premiéru jeho aBCDeFGH-CH-i-]JO-
NESTOWN o proslulé hromadné sebevrazdé sekty

reverenda Jima Jonese. Podstatna je stylizace: vSech-

ny role hraji déti.

Nejambicioznéjsi (mladsi) rezisér Julius Sevéik
(39), jenz stoji za snimky Normal a Masaryk, uz se
tési na prestupni stanici Hollywood. Chystany Skle-
nény pokoj — adaptace romanu Simona Mawera,
v némz vyznamné figuruje brnénské vila Tugend-
hat, by mohl byt jeho poslednim ¢esky mluvenym

filmem.

Byt pred ctyticitkou etablovanym autorem se po-
dafilo snad jen Janu Prusinovskému (38, Okres-
ni ptebor, Kobry a uzovky), Jitce Rudolfové (38,
Zoufalci, Rozkos) a Vitu Klusdkovi (38, Vie pro
dobro svéta a NoSovic, Svét podle Daliborka). Kde
ale tfeba skon¢il Jaroslav Fuit (43), ktery v roce
2009 nato¢il typicky ,realisticky film s mladymi hr-
diny“ Dvojka? Rozpustil sviij talent v podprimeér-
nych serialech.

Nebezpecdi ¢iha na filmare na kazdém
rohu a pracovnim meetingu.




| Eva

tvar |

télo soucasné polské

kinematografie

RezZisérka Matgorzata Szumowska obhdjila na letoSnim Berlinale postaveni nejocenované;si pol-
ské filmarky soucasnosti. Tentokrdt zabodovala se snimkem Tvdr, za ktery obdrzela Velkou cenu
poroty. Jeji neddvny Uspéch signalizuje nékolik véci. PFedevsim to, Zze se Szumowskd stala vyzra-

lou reZisérskou osobnosti, kterd svymi filmy dokdZe oslovit nejen domdci publikum. Jeji tvorba
je pritom silné spjatd s polskou kinematografii, kterd je stdle v mimorddné kondici (v posledni
dekddé zaznamendvd nejen znaéné festivalové Uspéchy, ale i zvydeny zdjem domdaciho publika,

a za mnoha vyraznymi filmy stoji debutujici filmari nejmladsi generace), a jeji triumf je toho jen
daldim ddkazem. V neposledni fadé ale dokladd i to, Ze za fenoménem souasného polského filmu
stoji v nemalé mire také filmarky. V dobég, kdy se z Polska silné ozyvaji hlasy Zen, volajicich po svych

prévech v ,Cernych protestech”, se o slovo hldsi i mistni ,women's cinema”.

TEMA POLSKE REZISERKY
TEXT PETR VLCEK
FOTO ROBERT PALKA

Tento pojem se poprvé objevil v rdmci feministic-
kych filmovych teorii. Dnes se vSak uziva v $ir§im
pojeti, které ptivodni, ¢isté feministickou perspekti-
vu prekracuje, ale zaroven ji ani nevylucuje. Jedna
se o komplexni teoreticko-kriticky koncept, jenz
zahrnuje nejen samotnou uméleckou tvorbu Zen
riiznych filmovych profesi, ale v§ima si rovnéz Zen-
skych hrdinek, ptibéhti o Zenéach ¢i divacké percep-
ce. Snahou neni sefadit vSechny filmarky do jednot-
ného uméleckého proudu. Naopak. Tento koncept
si peclivé v§ima individualnich ryst tvorby jednotli-
vych filmarek, neomezuje se ani druhem filmu, ani
zanrem a reflektuje i okrajova témata tradi¢ni filmo-
vé historie. Ze stejné koncepce vychazi v publikaci
Mazurka nad ranem - Zenské filmy v polské kine-
matografii filmova védkyné Monika Talarczyk-Gu-
bata. V ni se autorka zaméfuje pouze na minulost
a doplriuje ,oficialni déjiny“ polského filmu o Zen-

ské kapitoly.

Ackoli se nastinénému tématu vénovalo v minulosti
nékolik odbornych textl, teprve tato publikace na-
bidla komplexni zpracovani a znamenala vyvrcho-
leni tendenci polské filmové védy zmapovat tuto
oblast. Mimo jiné se v ni dozvidame, Ze historie pol-
ské kinematografie (1945-1989) je na Zeny pomérné
bohata. Ty se ale zpravidla objevovaly hlavné pred
kamerou nebo vykonavaly pomocné profese (stfih,
vyprava, kostymy). Jiné zas nedokazaly své kariéry
plné rozvinout. Dozvidame se taky, ze Cisté femi-
nisticky proud v polském filmu nenajdeme, i kdyz
s nim byla spojovana tvorba nékterych rezisérek —
zejména Barbary Sass ¢i Agnieszky Holland. Zavéry
této publikace nam dale poslouzi jako vychodisko
prti hodnoceni souc¢asné polské kinematografie (za
obdobi posledni dekady).
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Je znamo, ze polské Zeny se posledni dobou neboji
ozvat. Diikazem je zminéna vlna ,¢ernych protes-
tt, v nichz demonstruji proti zpfisnéni novely in-
terrupéniho zakona. Formu celostatniho protestu
jim poprvé navrhla predloni na podzim na svém fa-
cebookovém profilu (nejen) herecka legenda Krysty-
na Janda. Podporu vyjadrilo i mnoho dalsich osob-
nosti filmu, tfeba pravé Malgorzata Szumowska
¢ Agnieszka Holland. Filmarky se obecné neboji
vefejné hajit prava Zen, nicméné jasny feministicky
diskurz bychom v soucasné filmové tvorbé hledali
marné. I tak v posledni dobé vznikla fada snimkil,
které se tomuto pojeti blizi. Vénuji se zenskym otaz-
kém a prinasi plnohodnotné a aktivni Zenské posta-
vy. V tomto ohledu je pozoruhodna obzvlast tvorba
Marie Sadowské. Jak jeji debut Den zen (Dzien
kobiet, 2013), tak jeji druhy film Uméni milovat
(Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej,
2017) vypravi pfibéhy Zen inspirované skute¢nymi
udalostmi, které nevahaji vzit osud do vlastnich ru-
kou. V prvnim snimku sledujeme prodavacku, ne
nepodobnou Erin Brockovich, ktera se rozhodne
bojovat se svym byvalym zaméstnavatelem v soud-
nim sporu. Ve druhém pak svéraznou gynekolozku,
ktera navzdory dobé i polské spole¢nosti provadi
v dobach komunismu sexualni osvétu. Podobny
typ postavy-bojovnice nabizi rovnéz posledni film
Agnieszky Holland Pres kosti mrtvych (Pokot, 2017),
kterd jej v nadsazce oznacila jako ,anarchisticko-
-ekologicko-feministickou detektivku s prvky cerné
komedie“. Jeji Janina Duszejko, ptivodné hrdinka
prézy znamé polské spisovatelky Olgy Tokarczuk, je
ale pfevazné bojovnici za prava zvirat. Tuto linii Zen-
skych postav doplnuji i ,morské panny“ (minimalné
jedna z nich) z zanrové hybridniho debutu Agniesz-
ky Smoczynské Vabeni sirén (Cérki dancingu, 2015).
S timto filmem vstupuje do polského filmu zcela
novy typ hrdinek — nadpfirozené bytosti, které maji
nad muzi jasnou prevahu. Ba co vic, nékterym chla-

pum davaji jasné najevo, Ze jsou doslova ,k sezrani®.

SILNE A INTIMNI

I pfes zanrovou pestrost a genera¢ni rozdil rezi-
sérek zistava u téchto filmi podobny typ postav
a feministické vyznéni jasnym pojitkem. U dalsich
uvadénych filma jsou timto pojitkem jen vyrazné
zenské postavy. Zajimavé portréty Zen nabizi ve
svych filmech napfiklad Joanna Kos-Krauze - Zivo-
topisné drama romské basniiky Papuszy (2013) ¢i na
karlovarském festivalu rovnéz ocenény snimek Ptaci
zpivaji v Kigali (Ptaki $piewaja w Kigali, 2017) o ne-
sourodém vztahu dvou Zen z rozdilnych civilizaci.
Zajimavym portrétem Ctyf Zen v rizném véku je rov-
néz Warsaw by Night (2015) Natalie Koryncké-Gruz.
Autorka béhem jedné noci sleduje rozdilné hrdinky,
které hledaji spriznénou dusi. Na mladou generaci
se pak soustfedi Katarzyna Rostaniec. Ve svém de-
butu Ko¢icky (Galerianki, 2009) zkouma prostituci
mladych divek v obchodnich domech. V dalsich, jiz
silné stylizovanych filmech portrétuje celou jednu
generaci divek, které se v soucasném svété teprve
hledaji — Bejby Blues (2012) a Satan ptikazal tancit
(Szatan kazal taniczy¢, 2016). Podobny namét zpraco-
vava ve snimku Ony (Sponzoring, 2012) i Malgorzata
Szumowska. V centru jejiho zajmu stoji pro zménu

mladé studentky, které se zivi prostituci.

Polsky film se v poslednich letech zabyval i gay te-
matikou, ale na vyrazny lesbicky film stale cekal.
Tim se stal azZ nedavno nejnovéjsi pocin Olgy Chaj-
das Nina (2018), jenz byl neddvno ocenén na festi-
valu v Rotterdamu. Zajimavé zenské hrdinky nejsou
ale pouze doménou filmarek. V posledni dobé se do
historie polského filmu vyrazné zapsalo i nékolik
zenskych postav, jez jsou dilem rezisért. Napriklad
»krvava prokuratorka“ Wanda z oscarového snimku
Ida (2013) Pawta Pawlikowského ¢i dvé postavy Woj-
ciecha Smarzowského — hrdinky historickych snim-
ki Riizena (Réza, 2011) a Volyn (Wolyn, 2016). Zminit
muzeme jisté i ,nasi“ Olgu Hepnarovou (v podani

polské herecky Michaliny Olszanské) ¢i vSechny hr-
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dinky snimku Tomasze Wasilewského Spojené staty

lasky (Zjednoczone stany mitosci, 2016).

Za hranou tvorbou v tomto sméru nezistava pozadu
ani animovany film. I zde se objevilo nékolik napad-
nych autorek, které ve svych dilech tispésné reflektuji
Zenska témata. O domaécich pracich, postaveni Zeny
jako hospodyné ¢i o vztahu Zeny a muze dlouhodobé
hovoii ve svych kratkych ,,doku animacich* Malgorza-
ta Bosek — nejnovéji ve filmu Dva Zivly (Dwa zywioty,
2014). Na intimni cestu kolem Zenského téla a jeho za-
zra¢nych schopnosti nas ve svém filmu Ab ovo (2012)
zve Anita Kwiatkowska-Naqvi. Za své dilo, vytvorené
animaci plasteliny, obdrzela cenu za nejlepsi diplomo-
vy film na prestiznim festivalu v Annecy. Téma Zenské
sexuality a sebeuspokojovani prozkoumava ve své
$kolni etudé Picka (Cipka, 2016) Renata Gasiorowska.
Jeji humorné ladény kresleny snimek posbiral mnoho
festivalovych cen, mezi jinymi i z tuzemského Anifil-

mu v Treboni za nejlepsi studentsky film.

Ani polska dokumentérni tvorba si na nedostatek ta-

lentovanych Zen nemiize stézovat, mnohé ze soucas-

film moon

nych dokumentaristek se miizou py$nit vyznamnym

ocenénim. Joanna (2013) Anety Kopacz svou spanilou
jizdu po festivalech zakoncila nominaci na Oscara.
V roce 2015 si vSechny hlavni ceny Krakovského fil-
mového festivalu pro nejlepsi dokument rozdélily
tfi polské rezisérky, kdyz nejlepsim dokumentem se
stal snimek Rikej mi Marianna (MOéw mi Marianna,
2015) Karoliny Bielawské. Cenu pro nejlepsi stfedo-
metrazni film ziskala Aleksandra Maciuszek za Casa
Blancu (2015) a za nejlepsi rezii byla ocenéna Agnie-
szka Zwiefka, ktera soutézila s filmem Kralovna ticha
(Krélowa ciszy, 2014). V roce 2017 ziskala za Prijimani
(Komunia) Evropskou filmovou cenu pro nejlepsi do-
kumentarni film Anna Zamecka. Zvlastni pozornost
si zasluhuje dokument Solidarita podle Zen (Soli-
darno$¢ wedlug kobiet, 2015), v némz spolurezisérka
Marta Dzido patra, kam se dnes podély Zeny, které
staly u zrodu hnuti Solidarita. Ve vétsiné pripadu
jsou pak protagonistkami téchto ocenénych filmi
pravé Zeny, at uz na rakovinu umirajici Joanna, zmé-
nou pohlavi prochazejici Marianna ¢i slepa romska
divka — kralovna ticha. Vsechny zminéné dokumenty

vynikaji velmi citlivou observaci a intimni polohou.

Ajak se tedy z pohledu ,women's cinema“ proméni-
la polska kinematografie? Zcela jisté dochazi k po-
zitivni feminizaci polského filmu. Soucasny stav je
ale vysledkem dlouhodobého procesu, v ném sehral
své i lepsi pristup zen ke vzdélani v oboru ¢ zména
postaveni Zen ve spole¢nosti obecné. Cim dal vic se
prosazuji v hlavnich filmovych profesich, které byly
dfiv doménou muzii — rezie, kamera ¢i vyznamné
funkce v ramci organizace filmové vyroby. V cele
celé polské kinematografie po fadu let stala Agnie-
szka Odorowicz, byvala feditelka Polského institutu
filmového umeéni (PISF), ktera méla na vyvoj celého

odvétvi nemaly vliv.

Narust aktivné pusobicich filmarek mé vliv i na cha-
rakter tvorby samotné. Objevuji se nové nameéty, ale
i nové typy Zenskych postav. Polské filmarky zdarné
dohnaly za posledni dvé dekady deficit, ktery mély
z dob minulych.

Jejich praci je nové vénovana vétsi po-
zornost, a po mnoha letech se tak stala

i Zenska tvorba integrdlni soucasti této
ndrodni kinematografie.
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Monika Talarczyk-Gubata

Biaty mazur - Kino kobiet w polskiej
kinematografii

Galeria Miejska Arsenat, 2013

TEXT PETR VLCEK

Mazurka nad ranem. Za ponékud divnym ¢eskym
prekladem nazvu této knihy se skryva pozoruhodna
publikace, které se vénuje Zenskym filmtm v polské
kinematografii v letech 1945 az 1989. Titul odkazuje
na stejnojmenny film rezisérky Wandy Jakubowské
z roku 1978 a zaroven na nazev vystavy zenského
umeéni, kterou v roce 2003 usporadala v Krakové
polskéa kuratorka Anda Rottenberg. Autorkou kni-
hy je filmova historicka a teoreticka Monika Talar-
czyk-Gubala, ktera se dlouhodobé zabyva zenskou
filmovou tvorbou. Jeji dilo je vyvrcholenim dlouho-
letého usili pfipomenout tvorbu polskych filmarek
tohoto obdobi. Ta bohuzel tvofi jen apendix ,ofi-

cialni filmové historie® a tedy i zajmu.

V uvodu publikace se autorka vénuje historii ,wo-
man's cinema*“ jak v zahrani¢i, tak i v ramci domaci
filmové védy. Vénuje se ale i vzdélavani ¢i profesim,
které zeny v té dobé u filmu zastavaly. A pak uz se
vénuje rezisérkdm. Vedle uznavané a uispésné Ag-
nieszky Holland pfipomina i ty méné zndmé, komu-
nistickou autorku Wandu Jakubowskou, Ewu Petel-
skou, ktera tvofila v tandemu se svym manzelem
Czestawem, ¢i Agnieszku Osieckou, ktera ackoli vy-
studovala rezii, filmové tvorbé se nevénovala a pro-
slavila se az jako pisfiova textaika. Dale pripomina
rezisérky jako Barbaru Sass-Zdort, ktera debutovala
az po CtyfTicitce a jeji volna trilogie je spojovana s fe-
minismem; Ewu Kruk, které se nepodarilo filmovou
kariéru tspésné naplnit; skoro zapomenutou Han-
nu Wiodarczyk ¢i Magdalenu tazarkiewicz, ktera
tvofila ve stinu svého manzela i sestry Agnieszky
Holland. Navazujici ¢ast knihy vénuje autorkam fil-

mu pro déti a tfeti scenaristkam.
Pokud se chcete néco zasadniho dovédét o polskych

filmarkach v minulosti, pak vam nezbyva nez se na-

udit polsky, knihu si poridit a predist.
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Jarek Kups$¢

Malé dé&jiny filmu: llustrovany pro-
vodce svétovou kinematografii od
poéatkl po souéasnost

Cinemax, 1999

TEXT JIRI FLIGL

Dobra kniha o filmu je kazda, ktera ¢tenafi otevie
obzory. Pro mé byla v dospivéni inicia¢ni publikace
Malé déjiny filmu Jarka Kupsce, na kterou si dnes
jiz méalokdo vzpomene. Ostatné jiz v dobé prvniho
vydani se jejim heslovitym popisiim a karikaturnim
ilustracim ledaskdo vysmival. Ale pro mé byla cen-
na jakozto soubor kanonickych dél z umeéleckych
i komerénich sfér kinematografie napfi¢ kontinenty

izemémi.

Pravé diky snaze vidét co nejvice ze zde zminova-
nych titult jsem se naucil nebyt pfedpojaty vaci
vysokému umeéni ¢i popularnim tituliim, ale také
se nevyhybat produkci nejroztodivnéjsich zemi.
Naopak jsem byl pysny, kdyzZ jsem postupné napl-
noval sviij plan mit na kazdé dvojstrané zaskrtnuty
alespori jeden ze zminénych titult. Naplnovalo mé
radosti, kdyZ jsem postupné dokézal identifikovat
scény vyobrazené na doprovodnych ilustracich,
ale soucasné mé rada dalsich tajnosnubnych vy-
obrazeni pohanéla k novym divackym zazitkiim.
Dnes uz roli této kuriézni knihy zastupuje nespo-
Cet internetovych stranek a publikaci, které po-
pularizuji a kategorizuji svétovou kinematografii.
Ackoli nad nimi fada lidi ohrnuje nos, nenechte

se tim odradit.

Rok ¢i dva stravené intenzivnim nakoukavanim
filmt podle dobrého kuratorského vybéru stra-
nou soucasné popkultury i artové produkce miize
silné formovat vas vkus a hodnoty nejen v ramci
kinematografie. V tomto ohledu ma kniha co
nabidnout i dnes, protoze navzdory jeji na prvni
pohled naivistické formé nabizi uctyhodny sou-
bor nesmirné inspirativnich tituld, a to z napros-

to celého svéta.

Jacques Aumont
Obraz

Akademie muzickych uméni, 2005

TEXT JAN JILEK

Drtiva vétsina odborné filmové literatury se tyka
teorie filmového dila, zakladii analyzy, interpreta-
ce stylotvornych ¢i estetickych aspektt nebo his-
torického kontextu. Malo autorii se vSak zabyva
samotnym procesem percepce filmového obrazu,
ktery je zakladem kazdého sledovani filmu, a tim
padem tvori prvotni matérii pro jakoukoliv dalsi
teorii ¢i analyzu. Dnes jiz klasicka kniha byvalého
kritika Cahiers du Cinéma a profesora na Sorbon-
né Jacquese Aumonta je komplexni a fascinujici
encyklopedii naseho vizualniho vnimani. Jak se
ostatné pise na predsadce ¢eského vydani: , Titul
knihy by bylo mozné si predstavit i jako Ve o ob-
razu, nebot shrnuje vSechny moZné manifesta-
ce obrazu ve vztahu k uméleckym disciplindm

X «

i uméni obecné.

Aumont definuje pét zakladnich prvka percepce
a zkouma podil kazdého z téchto prvki na kom-
plikovaném procesu vnimani filmového obrazu
a nasledné préce s nim. At uZ se jedna o Babovfes-
ky 3 nebo o 2001: Vesmirnou odyseu, proces naseho
vizualniho vnimani téchto filmi je z hlediska oka,
tedy z hlediska procesu primarni kognice, totozny.
Rozdily nastavaji az pfi procesech kognice sekun-
darni, tedy pfi zapojeni dalsiho lidského organu,
mozku.

Vyse uvedeny priklad by mél naznadit, jak fascinuji-
ci a neprobadané pole Aumont zkouma. Jeho kniha
je manifestem vizuality uméni a lidské schopnosti
vnimat nejriznéjsi obrazové typy a systémy a na-

sledné je interpretovat.
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PICTURES AT A
REVOLUTION

FIVE MOVIES AND THE
BIRTH ©OF THE NEW
HOLLYWOOD

MARK HARRIS

Mark Harris

Pictures at a Revolution: Five Movies
and the Birth of the New Hollywood
Penguin Press HC, 2008

TEXT MICHAEL MALEK

Novy Hollywood je podle mnohych poslednim ob-
dobim americké kinematografie, v némz se opravdu
délo néco zasadniho. Néco nového, spontanniho,
néco, co mélo za nasledek dalekosdhlé zmény v ce-
1ém tehdejsim systému hollywoodské filmové vyroby.
Této dulezité etapé je vénovano adekvatni mnozstvi
literatury. Od témér okamzitych reakci (American
Film Now od Jamese Monaca z roku 1979) aZ po texty
napsané s odstupem nékolika dekad, napt. i z ¢eské-
ho prekladu znamé publikace Bezstarostni jezdci,

zufici byci (1999) od Petera Biskinda.

K tém druhym patfi i moje oblibena knizka Pictures
at a Revolution (2008). Jeji autor Mark Harris zvolil
k tématu ponékud zvlastni pristup. Rozhodl se vy-
pravét o genezi péti snimk, které byly za rok 1967
nominovany na Oscara v kategorii nejlepsi film. Ve-
dle sebe tu staly tituly Bonnie a Clyde a Absolvent,
jez svym novatorskym pfistupem vysoko vyénivaly
nad béZnou produkci, dale Hadej, kdo prijde na ve-
Cefi a V Zaru noci, tradi¢ni zanrové piibéhy se sil-
nym poselstvim, a kone¢né starosvétsky nakladny
muzikal Pan doktor a jeho zviratka, tvarici se, jako

by stary Hollywood byl v plné sile.

Fascinujici je, ze na pudorysu jednoho malého
vyseku filmové historie autor podava presvédcivy
a plasticky obraz tehdejsiho déni v Hollywoodu
i v americké spolecnosti. A co vic, je to také vel-
mi poutava a vzrudujici ¢etba, nebot se pfed nami
rozkryvaji myslenkové pochody téch, kdo film
ovliviiuji. Nejen samotnych tviircii, ale i manazerti,
filmovych moguld, financiérd, filmovych kritikd, fa-
dovych zaméstnancii studii a koneckoncii i divakii.
Harris si po¢ina jako zkuseny romanopisec, ktery vi,
jak a ¢im zaujmout, aniz by se zpronevéril historic-

kym faktiim ¢i dokonce sklouzl k podbizivosti.
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HITCHCOCK

TRUFFAUT
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Rozhovory Hitchcock - Truffaut
Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1987
TEXT ZDENEK BLAHA

Pokud vas nékdy po skonceni filmu pfepadne touha
se o filmovém femesle dozvédét néco hlubsiho, nez 7e
je film jen sérii pohyblivych obrazki, ale zaroven vas
odrazuji velikosti (a vahou) klasiky filmovévédnych
uvodul jako Bordwellovo Umeéni filmu nebo James
Monaco tazajici se po vzoru slabikére Jak ¢ist film?,

pak je tu jedna kniha, ktera vynika svou pfistupnosti.

Lakonicky nazvany titul Rozhovory Hitchcock —
Truffaut nepfinasi ve své podstaté nic vic, nez co
néazev slibuje. Mlady (a tehdy jesté zacinajici) fran-
couzsky rezisér Francois Truffaut se v srpnu 1962
vydava na tyden do Londyna vyzpovidat Alfreda
Hitchcocka, do té doby kritikou nepfilis respekto-
vaného tviirce. Vysledkem je univerzéalni prirucka
filmového femesla pro laiky i filmare. Truffaut
ostatné uz od zacatku uvazoval o knize jako o ma-
nuélu pro ty, co filmy to¢i nebo se jednou tocit

chystaji.

Samotny autor je navic téz idealnim tazatelem, ne-
bot klade pfesné ty zvidavé, praktické dotazy, které
o filmu feknou vice nez jakékoliv poucky z ucebnic.
Takze se tfeba nakonec i dozvite, kdo je to ten zhusta

pripominany MacGuffin.

- THE Gews-
OF THE SYSTEM
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Thomas Schatz

The Genius of the System (Holly-
wood Filmmaking in the Studio Era)
Pantheon Books, 1988

TEXT IVA HEJLICKOVA

,Americky film je klasické umeéni, ale pro¢ ho ne-
obdivovat za to, v ¢em je nejobdivuhodnéjsi — tedy
nejen pro talent toho ¢i onoho filmare, ale pro génia
jeho systému,“ napsal v roce 1957 francouzsky teore-
tik a kritik André Bazin.

Kniha Thomase Schatze se vénuje tomu obdobi
americké kinematografie, jemuz dnes bézné fikame
,zlata éra“, tedy zhruba od 20. do poloviny 60. let. Je
to na jedné strané doba bouflivych spolec¢enskych
i politickych promén (zahrnujicich i dosud nejvétsi
globalni vale¢ny konflikt), na strané druhé vzniku
fascinujiciho, po vétsi ¢ast jeho existence dokonale
fungujiciho systému vyroby filmd, diky némuz si
americka kinematografie zajistila svétovou domi-
nanci. Bylo to ale také udajné obdobi nejvétsiho
uméleckého tutlaku filmari a redukovéani tvorby na

taktka tovarni systém vyroby. Je to ale pravda?

a barvitéjsi, o ¢emz svéd¢i dlouha fada filmu, které
diky tomuto systému vznikly a fadi se dnes ke zla-
tému fondu kinematografie. Thomas Schatz ve své
knize predstavuje nejen klicové hrace a tituly tohoto
obdobi, ale velmi podrobné analyzuje povahu ono-
ho systému, logiku jeho fungovani i jeho interakci
se spolecenskou realitou. A ¢ini tak nejen navysost
odborné, na zakladé vycerpavajicich resersi, ale také
mimoradné ¢tivé, coz ¢ini jeho text jednou ze za-
kladnich polozek, ktera by neméla chybét v knihov-

né zadného cinefila.
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Moravské Slovdcko je pro mnohé ,zpoza kopca” synonymem tepla, vina, 3ohajd a cérecek a s tim

souvisejici pohostinnosti, vielosti, Idskou via&i VEehomiru a spontdnnimu pritukdvani.

TEXT ALZBETA SACHOVA
FOTO ARCHIV MESTA UHERSKE HRADISTE

Jenom aby bylo jasno, lidem v tomto kraji z praz-
skych koncovek obcas za¢ne tikat oko, ani to vino
kolikrat neni Gplné na medaili a malo placené po-
kladni v Tesku uméji byt stejné unavené a prinasra-

né jako pokladni na Spoftilové.

Proto moje prvni doporuceni zni: Nedélejte si iluze,
at vam je prvni stryc v silonové bundé na staromést-
ském nadrazi jednou dobfe mifenou jedovatou sli-
nou okofenénou mistnim dialektem nesebere. To by
byla skoda.

KACU LEBO POULICKU?

Cimz se dostavam k prvni mozné komplikaci, ktera
muze letné filmového prvnacka potkat (stryca ne-
po¢itam), a to je pokus o dopravu ze Starého Mésta

u Uherského Hradisté do Hradisté samotného.

Je velmi pravdépodobné, Ze az se budete s baglem
motat po vlakovém nadrazi a vyptavat se, jak se ted
dostanete na misto konani LFS, nékdo mistni (moz-

na stryc!) na vas bafne: ,Kact lebo poulic¢ki.”

Muyj kamarad z Pardubic to zazil na vlastni kiizi a po
nékolika minutach zoufalé snahy rozkli¢ovat asporn

jednotlivé slabiky si sklesle zavolal taxika.

Takze: ,kaca“ je pomaly cuk, ktery vas z prvniho na-
stupisté vlevo odveze do Hradisté a Kunovic (tam uz
teda viibec nevim, co byste délali a pro¢ byste tam
jezdili, jeding, ze by se vam véta ,Kacu lebo pouli¢-
ka“ zalibila natolik, Ze byste si chtéli nechat poradit

jesté jednou, ale z opa¢ného sméru).

»Poulicka“ je pro zménu autobus, ktery kazdého sve-
ze ,po ulicku®, takze zastavuje Castéji nez labrador
na prochézce po smetisti, ale odveze vas na hradist-
sky autobusak, odkud to méte krapitek bliz ke kinu

Hvézda nez z vlakace.
A jste v Uherském Hradisti. Vitajte!

FOODIE VS HMOTA

Mozna jste se napucli ve vlaku nebo v autobuse,
mozné mate hlad jak vlci, mozna si s sebou vezete
batoh plny raw ty¢inek, které budete louskat v ki-
nosdle, kde se uvelebite hned po pfijezdu a vylezete
z néj az po cesté na kacu lebo poulicku. Vam, posled-

né jmenovanym, nema cenu fikat, kam se jit najist.
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Muizu vam jen prozradit, Ze bio obchiidky uz dora-
zily i k ndm na kotary, takze si do toho baglu klidné
vrazte dulezitéjsi véci, na raw tycinky tady, v kraji
bucku a skvarfeziny, rozhodné stat frontu nebudete.
Pro ty ostatni mam par vice ¢i méné ozkousenych
rad, ale nakonec si to stejné budete muset okostovat

sami a uvidite.

Poslednich pér let si viimam, 7e je béhem LFS hodné&
popularni Polévkarna, coz je takové bistro s teplym
jidlem na Masarykové namésti, kde vari dobfte, pest-
fe, ale iplné tam neusetfite. (Rozuméj: ve mésté, kde
si da$ menicko za 85 korun, je Polévkarna trosic¢ku vic
high class, ale evidentné sklizi tspéchy.) A je to asi
nejvic ,hipsta foodie“ podnik, co tady v okoli najdete,
kdyz nepocitam docasné stanky, které se béhem fil-
movky vyroji na ulicich a v parku. Ale i mezi nimi se
najde vétsina takovych, kde dostanete prachsprosté
ostépky, klobasu nebo oblibeny tradi¢ni klokani gu-
148 nasich babicek, takze hledejte, Muchtari!

Za zminku taky rozhodné stoji tzv. ,hladové okno*,
umisténé strategicky uprostfed Prostfedni ulice,
ktera spojuje obé hradistska namésti. Tam dostane-
te klasické smazeniny, a to 24/7. Osobni poznamka:
Ja a moji pratelé tomu oknu uz léta fikame ,Hmota*,
protozZe at si da$, co si das, vSecko chutn4 jak langos.
Ale proti gustu, munchies a kocoviné zadny dispu-

tat.

Kdyz stojite zady k hlavnimu vchodu kina Hvézda
a date se diagonalné doleva pfes silnici, narazite na
obchiidek U Ovecky. To je takova vinarnicka s pro-
dejem klobas a syr, ktera by taky mohla fungovat
jako mensi terapeuticky retreat, az na vas nékdo
mistni bude tfeba nedobry. Pani majitelka se na vas
usméje a zepta se: ,Co si das, ovecko?“ a zas bude
dobre. Teda doufam, ze je furt tak hodna. Jestli vas
posle do titi, tak pardon, asi uz toho na ni bylo taky
moc. Ale nemyslim si, Ze se tak stane. Pani tam pfe-

mile ,,oveckuje“ uz leta.

VECER SOHAJ, RANO SOHAJ

Tak to bychom méli. Bfisko napapané, v¢il je po-
tfeba to necim zapit. (Tato véta by mimochodem
mohla byt klidné heslem na prezidentské standar-
dé, kdyby se v devadesatkach povedlo oddélit Mo-
ravu od zbytku svéta. Nebo by se aspon mohla stat
nedilnou soucasti mistniho vitani ob¢anki, protoze
toto tady slychame doma ¢astéji nez prikaz ,rozni“.)
Ze vseho nejdfiv tady uplatnim velkou prosbu lo-

kalpatriota a fajnsmekra a klidné tfebas snoba, jak

chcete: Nepijte jak hovada. Cim? rozhodné nefikam
»nepijte moc“! Naopak, klidné pijte moc, kdy?z je piti
dobré, a Ze tady na dobré piti stoprocentné narazite,
bude dobfe a veselo a rano tfebas aj slusné na to, aby
sa $lo do kina. Koneckoncti jedno z mistnich réeni
hovori jasné: ,Vecer $ohaj, rano $ohaj.“ To platilo
pro chlapy, co chodili chlpat do hospody, ale rdno
meéli byt nastoupeni na poli nebo u ponku nebo
kdekoliv v praci a nikoho nezajimalo, kde jsi véera

byl a s kym.

Ona to fakt neni zadna velka frajefina naklopit do
sebe kanddk ryzlinku a pak to bohatyrsky zapi-
jet decakama slivovice a pak za sebou za divokého
ryc¢eni nechavat vlhkou stopu az ke stanu a pak se
stra§né divit, Ze ti mistni nejsou ale ani zdaleka tak

v pohodgé, jak se fikalo.

Predpokladam, ze veCer by mohly byt oteviené skle-
py ve Vinohradské ulici, kterd je od kina Hvézda
za prochazku i sama o sobé, ale mozna spis jindy
nez v dobé, kdy se v kinech hraji samé zajimavé véci.
V centru mésta narazite taky na slusnou vinotéku
Vinarius ve Sromové ulici u Marianského namésti.
Tam vam i natodi solidni sudovku do petflasky za ro-
zumné penize a mizete se jit vesele valet do parku.

Ale at vam neztepla, jo?

Neméla bych zapomenout na hnizdo mistnich so-
cek a prisedsich cinefil, tzv. Konibar ve Vodni ulici,
ktery nedavno zavfeli, ted ho pry zase oteviou, ale
Certvi, jak to je. To misto je opfedeno tolika legenda-
mi, Ze by na jejich sepsani padl jeden destny prales.
Kazdopadné tam mivali v nedéli otevieno od 7:30 do
9:00. Asi aby si tam $tamgasti mohli dat deci zelenéj

za bura, nez ptjdd na msu.

SKOVAJ MOTYLKA!
Toto bude kréatky odstavecek, protoze jste sem piijeli

sedét a sledovat prece!

Nicméné ano, jsou i taci, ktefi v nezkrotné pyse je-
$itné nadfazenosti, sobeckém zajmu nebo dokonce
za mrzky peniz jsou ochotni vlézt do nedalekého
akvaparku a nas, knedliky, pak ve zSefelém kinoséle
omamovat vypary chloru a po rozsviceni i svalnaty-
mi rameny z precizniho motylka. Inu, jak chcete.

Ale aj na kole se mtizete projet, Hradistsko je totalni
placka, takze tady si moc nemaknete, jediné byste si
tfebas vyslapli na Buchlov. Ja vam, kdyz uz, doporu-

¢uju spojit piijemné s uziteénym a na tom kole si za-
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jet néjakych sedm kilometrii po rovné a nenaro¢né
cyklostezce do Ostrozské Nové Vsi a tam si zaplavat

v ptirodnich jezerech, na tzv. Stérku.

Ale jak fikam, neprehanéjte to, stejné je tu vétsinou
pres filmovku vedro jak svinia, to se clovéku nechce
nic, maximalné se tak narvat do Hvézdy nebo do
Slovackého divadla, at se tam hraje, co se tam hraje,
hlavné ze je tam teplota aspon o ptl stupné nizsi nez

venku.

SLOVNICEK

Samozrejmé tady v jednom odstavci nepojmu celou
$ifi mistniho dialektu, ktery je silné ovlivnén sloven-
$tinou a némdinou a zaroven vykazuje ohromnou
tvarcéi kreativitu nasich predki.. Z toho by mohlo
plynout, Ze sta¢i do zakladnich némeckych vyraza
pridat co nejvickrat ,1“ a umite ,po nasem*. Mno,
zkuste to a uvidite. Huf nez s prazskyma koncovka-

ma rozhodné nepochodite.

Ja vam tu poradim par frazi, se kterymi byste teo-
reticky za spravnych okolnosti ve spravny c¢as na
spravném misté se spravnym mistnim ve spravném
rozpolozeni mohli tak trochu zaperlit. Do takové
vyzvy uz se oplati zainvestovat trochu ¢asu a postu-
dovat, piipadné si vytvorit tahak, ktery si — pokud
skute¢né zaperlite — pak vyslovené fika o vytetovani

na predlokti.
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A toz si blby, lebo navedeny? /pro pfipadné polito-
logické diskuse/

(Ten je) blby jak Botkuj pes. /podobnost se jménem
feditele mistniho gymnazia je ¢isté nahodné/

Bufiju sa né hlisty. /nez odbéhnete po poziti klo-
kaniho gulase kamsi do tmy/

Co nasdis proti vétru? /kdyz se nedostanete na pro-
jekei/

Cert nesere na malt hromadku. /kdy? se nedostane-
te ani na druhou projekci/

Déam snad' na modléni. /kdyz se tiplné po haluzi do-
stanete na projekci/

Gde sa deres, ty ¢uno? /zdhodno namifit proti tém,
kdo predbihaji ve fronté na projekci/

Je to dlahé jak putova pésnicka. /pro piipadné ana-
lyzy filmt Bély Tarra a podobnych kontipkii/

Kys kys hariba kosulanda. /posmésny pokfik na ty,
co se nedostali na projekci/

Maé kaceni zaltdek. /oznaceni otrlého divaka/

Okfily mu hnidy. /vyraz uznéani pro nékoho, kdo
zase nabral silu a jede dal/

Plpce jak metyja. /k uvodnikarovi, ktery mluvi zby-
te¢né dlouho/

Rit si to piebere. /o neptili§ povedeném pokrmu/

Spalime Cerva. /pred pozitim kalisku palenky/

(Nemosis byt) v kazdém hovné varaja. /Nemusi$

vsecko védét|vsude byt./

(Ten je) zabé po pupek. /vyraz roz€arovani z vysky
jinak pohledného filmovkare/

NAZLEDANU!

Jednou z velkych iluzi, kterou si z tohoto mésta nav-

§tévnici opulentnich akci typu LFS nebo zapas FC
Slovacko — Banik Ostrava nebo Slavnosti vina odva-
zeji, je zhruba tento pocit: , Ty vole, tady to Zije, sem
musime zajet i mimo filmovku/slavnosti/fotbal...
Mno. Takze.

Hradisté je iplné normalni ospalé mésto, které se vy-
lidni v parnych dnech, v mrazivych dnech, v destivych
dnech, v podmracenych dnech, v polojasnych dnech...
Stejné jako vSechna ostatni mésta. Pochopitelné nejbo-
lestnéji to mistni citi tésné po skoncéeni onéch velkych
akci, kdy i posledni stankaf s ostépkama zabali kram,
stany v parku domichaji posledni drink, nékde u na-
meésti se akorat zlistane valet titrzek plakatu s pismeny
,tni filmo* a kousek od Slovacké budy visi na vétvi pa-
matného platanu akreditace pfemalebného hipstera,
kterého mistni dévenky nestihly poskadlit, protoze
furt sedél v kiné (a beztak byl zabé po pupek). To je pak
velky smutek. Pro dévenky i pro mistni.

Ale jo, udélejte to. Jezdéte sem Castéji, privezte ka-
marady, ozivte to tady ve kterémkoliv ro¢nim obdo-

bi, my vas tu radi uvidime.

Za to chceme jediné: Bud'te aj vy mili na nés.

A potom preca néni boha, abysme
spolem nenasli spoleént Fec aj v jinych,
zasadnéjsich otazkach, keré sice nere-
Sime z o¢i do o¢i, ale mosime sa na sebe
spolehnut tajaktak.
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slovacké mnramky
aneb ze to nedds na instad!

Na Slovdcku se velice Easto uzivd porekadlo: ,Zenskd bez bfucha je jak hrnec bez ucha." S &imz
asi bezprostredné souvisi dalsi vyroky, které zaznivaji coby zoufaly vykrik na adresu zen modelkov-

skych tvarG: ,,éckju néni za co chytit!”

TEXT ALZBETA SACHOVA
FOTO ARCHIV ALZBETY SACHOVE

Inu, ndm tady na Slovacku $makuje. Radi okostuje-
me, co lezi na stole, na sporaku, na dlazce, co chlad-
ne v kastréli v ganku (zadvefi) nebo na dvore. Kdyz
je to dobré, tak to zladujeme. A potom narosteme

a vSeci sme spokojeni.

Zékladni ingredienci byva to, co zahradka nebo
dvorek d4, ¢ili arteple, zelé, vajca, mak, trnky, jabka,
marhule, hrusky. A potom byva za malo penéz moc
muziky. Co se ty¢e masa, kdo chova kraliky, ji imrvére
kralika na smetané. Kdo slépky, tlac¢i slépku na sme-
tané. Kdo chova prasatka, miva v inoru veliké hody.

Ja si z détstvi pamatuju hlavné tzv. ,gulivary®, ¢ili
kynuté knedliky plnéné sezénnim ovocem, sypané
nesezOnnim kde¢im. Makem, cukrem, tvarohem,
idedlné ,nastruhanyma napolitinkama“ (nastrou-
hanymi oplatky). Moji devadesétileté babicce do-
dneska kamaradi, ktefi s ni méli tu Cest, fikaji ob-
parbach stala nachystana v pfizemi s ticem plnym

libé vonicich kuli¢ek a zachrariovala nam zaludky.

Ale to byly obédy, nejdulezitéjsi jidlo dne, snidané
a vecefe se pojimaly ponékud chudobnéji. A o to vic
si je dnes vybavuju, kdyz ob¢as na instaci vidim po
ranu toasty s avokadovym pyré, zloutkovou pénou,
raw brownies ve tvaru plamenaka a deci gaspacha

v koktejlové sklenicce.
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pripadné: ,Ani cici ani rici."

Gulivary vafit neumim, takze nabizim par receptt
ze svého détstvi, které si na sviij navrat na vyslu-
ni musi evidentné jesté chvilku pockat. Ale my

mame cas.

SNIDANE A LA BUBAK BUBBY
INGREDIENCE: rohlik, mléko, cukr

Rohlik natrhdme, mléko ohfejeme, rohlik zalejeme,
cukrem posypeme.

TIP: Pouzijeme cukr krystal, aby pokrm ziskal zaji-

mavejsi texturu.

SNIDANE DLE TATKY

INGREDIENCE: chleba, taveny syr

Chleba namazeme silnou vrstvou syra a do syra po-
tom nozem vyryvame vzkazy.

TIP: Zrovna rano doporucuju motiva¢ni vzkazy typu:
,Za chvilku ti jede autobus!“ nebo ,Jez a nehled.“
VARIACE: Topinka a ke¢up mohou poskytnout stej-
nou sluzbu, i kdyZz manipulace s ke¢upovou lahvi je
samozfejmé pro pokrocilejsi vytvarniky. Nemluvic
o tom, Ze v osmdesatkach jsme si mohli o plastovych
flaskach se ztizenou hubici nechat zdat. O to vétsi
kudos tém, kdo na chlebu vytvorili cokoliv jakz takz

srozumitelného.

NEJRYCHLEJSi SVACINA EVER
INGREDIENCE: rohlik, Kofila

Rohlik nafizneme, do néj vlozime Kofilu, rohlik za-
vieme.

TIP: Pokud skute¢né nestihame, polozime Kofilu na
rohlik.

SVACINA OD MAMINKY ZA ODMENU
INGREDIENCE: jabko, piskoty

Jabko nastrouhame, piskoty nadrtime a vSe smichame.
TIP: Piskoty nadrtime hodné nahrubo, aby kfupkaly,
pfipadné se po mirném rozmoceni mezi jabkama

objevovaly v tstech coby tzv. ,strukturalni juk®.

SALAT ,JA TI DAM SALAT"

INGREDIENCE: hlavkovy salat, ocet, olej, cukr, $pek
Plus minus od oka vSecko zamichat, hlavné teda na
kosti¢kach $peku nesetfit.

TIP: Umné schovejte Spek pod listy salatu, aby se do
nich stravnik pokazdé, kdyz uz si mysli, ze vSechen

$pek ze salatu vybral, zakousl.

SVACINA PODLE MILANKA
INGREDIENCE: ¢okolada, nakladana okurka
Zakusujeme jedno a druhé na stiidacku.
TIP: Nedélejte to.

film moon









